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Medzinarodny festival popularnej piesne Bratislavska lyra 1986

LYRA CHYTILA DRUHY DYCH

Medzindrodny festival populdrnej pies-
ne Bratislavska lyra vstapil do tretej
dekddy svoje] existencie 21. rofnikom
v diioch 27.—30. méja 1986. Po 3iesty
raz sa stal dejiskom hlavného festiva-
lového diania Dom ROH. V tomto roku
vSak organizdtori a dramaturgia poduja-
tia pripravili novi koncepciu s najvy-
raznejdimi zmenami v deskoslovenskej
piesiiovej sidfaZi, Na lyrové po6dium sa
z pobvodne prihldsenych 148 siafaZnych
prispevkov po vybere poroty a na zékla-
de posluchddskej ankety Ceskosloven-
ského rozhlasu prebojovalo 10 piesni, z
ktorgych nakoniec pre ochorenie spevac-
ky Marie Rottrovej odznelo len 9. Zhus-
teny vy¢ber pilesni siifaZiacich tentoraz
v priebehu jedného koncertného vedera
priniesol oproti minulému roku vyraz-
" nejdiu kvalitu a odzrkadlil sGdasny stav
nade| plesiiovej tvorby rfzneho zamera-
nia, ¢im potvrdil svoju Zivotaschopnost.
Priniesol v3ak aj niekolko otdzok a po-
chybnosti. Predovietk¢m sa vyber uké-
zal ako pritzky a do buddcnosti by ‘sa
malo poé¢itat s jeho rozdirenim na 12—
14 piesni findlového vetera. Nedostatog-
nou motivaciou je poznamenané kvanti-
tativne preferovanie medzindrodnej pies-
nove| sitaZe pocas dvoch koncertnfch
dnf s viac ako dvojndsobnym podtom
piesni oproti vyberu v domécej sifaZi.
Prezentovanie novych skladieb nasich
autorov a interpretov v Ceskoslovenskeij
piesfiove| sataZi by malo mat adekvat-
ny priestor, kedZe ide o hlavné festi-
valové poslanie. Festivalovii atmosféru
S potrebnym satainym nap#tim podpori-
lo verejné hlasovanie poroty.

SafaZné prehliadka déva kaZdému in-
terpratovi v priebehu 3—5 mindt (tolko
trva pribliZne jedna piesefi) moZnost v
maximéalnej miere zaujat publikum a
porotu, priom jeho pozicie a 3ance
komplikuji ostatni sdtaZiaci, usilujici sa
0 to isté. Pozrime sa bliZ8ie, komu sa
to najlepdie podarilo v geskoslovenskej
piesfiovej sdtaZi, v ktorej napriek Spo-
minanému Gzkemu vyberu zastipenie
reprezentovalo roznorodé tendencie v
oblasti moderne|{ populdrnej hudby. Ly-
rové vifazstvo pridelila porota (predse-
da zaslaZily umelec Zden&k Marat) ne-
zasliZene piesni S ldskou mé svét na-
déji autorov Karla Svobodu a Eduarda
Kretmara v interpretécii Petry Janii a
skupiny Golem. Napriek snahe o vyjad-
renie humédnneho posolstva i nepopie-
ratelnym hlasovym kvalitdim spevacky
ide o piesen tuctového festivalového
charakteru, akych u nés vznikaja desiat-
ky rotne. Striebornd Bratislavskd Ifru
ziskala Detektivka Jozefa RéZa a Borisa
Filana, predstavujica typické tvorivé a
interpretatné ¢rty skupiny Eldn i tex-
tarske ambicie Borisa Filana. Nejde v3ak
o piesefi vymykajicu sa nejakym spo-
sobom zo 3tandardného repertodru po-
puldrneho bratislavského sdboru, ktory
sa presveddivejsie prezentoval v dalSom
a neocenenom sGtaZnom prispevku Ne-
viditeIné dievtatd autorov Martina Kar-
vasa a Borisa Filana s textovym ape-
lom zo sféry kaZdodenného Zivota, za-
ujimavym melodicko-harmonickym mode-
lom i modernym aranZmén. Istou nevy-
hodou piesne NeviditeIné diev€atd bolo
jej zaradenie na dvod sifaZného vedera.
Najmlad8ie hudobné smery zastupovali
skupiny Midi a Tango. Nie je to po prvy
raz, o Straussova hudba in3pirovala k
timodeniu zédvaZnej ludskej vypovede s
prvkami satiry — spomefime napr. po-
uZitie valtika Na krdsnom modrom Du-
naji vo filme Stanleyho Kubricka Ves-
mirna Odyssea 2001. Niekolkotaktova
pondska citadcie svetozndmeho valéika
Johanna Straussa v spojen{ s modernymi
rockovymi postupmi s néadychom reg-
gae, expresivhou a pOsobivou interpre-
tdciou i protivojnovou textovou angaZo-
vanosfou si zdsadné komponenty piesne
Rbberta Grigorova a Kamila Peteraja
Valtik pre Eurdpu, ktord je najzaujima-
vejSim a najhodnotnef3fm prinosom toh-
torotnej Ceskoslovenskej piesiiovej stfa-
Ze. Jej kontrastné rytmické a kompozi&-
né tlenenie vytvédra celostny a pritaZlivy

plesiiovy dtvar, pOsobiaci jednoliatym a
origindlnym dojmom na béze politickej
vierohodnosti a presvedé&ivosti so schop-
nosfou obstdt [ v porovnani s vyspelou
zahrani®nou konkurenciou. Skupina Midi
a autori tejto piesne ziskali u poroty
sice len bronzovid Bratislavskd lyru, ale
Cena divdkov i priazeii publika sd cen-
nejSou devizou, ktord nenechala nikoho
na pochybéch, komu v skutofnosti ma-
lo patrit lyrové zlato. Na rozdiel od bra-
tislavskej skupiny Midi sa nechytil svo-
jej Sance praZsky sibor Tango, ktorého
moderné hudobné postupy nezodpoveda-
li textovej ndplni a expresivnost preja-
vu neadekvdtna hudobnému obsahu pies-
ne Narozeniny (autori Miroslav Imrich
a Peter Maredek) vyzneli naprézdno a
po zasluhe nezabodovali u poroty ani
u pritomného publika. Moderny stredng
prid reprezentovall Jana Kocianovd a
Karel Cernoch v pilesni Rano Rudolfa
Geriho a Jé&na Strassera, v ktorej obaja
interpeti potvrdili svoje spevédcke kva-
lity. Plesefi mala vyrazny kantilénovy
néboj, ale sitaZné vystdpenie bezpro-
stredne po skupine Midi bolo pre ifiu
netnosnym handicapom, Tradiénejsie
plesiiové pofiatie mlade| spevdckej né-
deje Lucie Bfléj v piesni s priznaénym
nazvom Neobjevend (Lucie Bfl4 vystupo-
vala na Bratislavskej lyre po prvy raz)
Petra Hanniga a Véclava Honsa uspoko-
jilo vyraznou melodickou liniou, texto-
vou atmosférou a) osobitym zafarbenim
spevafkinho hlasu viac, neZ naznacuje
umiestnenie na predposlednom mieste v
sitaZi. Jalii Hec¢kovej sa piesiiou Obréaz-
ky z vystavy [autori Peter Hetko a Mi-
lan Lasica) z oblasti melodického rocku
nepodarilo zopakovat dspech z roku
1984, ked si odniesla vitazné vavriny za
pieseii Spitand laskou. Spestrenim si-
taZného piestiového koktailu boli rétro
tendencie nostalgického charakteru v
piesni Kapely starnt Jdna Lehotského a
Kamila Peteraja v interpretécii zasliZilé-
ho umelca Pavla Hammela a skupiny
Modus (cena Populdru a vitazstvo v an-
kete novindrov), ktord si podla mdjho
nédzoru lyrové ocenenie zasliZila.

Ceskoslovenskéd piesiiovd sitaZ teda
oproti minulému roku vyrazne stipla
po kvalitativnej strénfe v hudobnej i
textovej oblasti a to je potvrdenim Zivot-
nosti novej siafaZnej koncepcie i si-
tasného stavu Ceskej a slovenskej popu-
larnej hudby. Dramaturgii sa podarilo
vyvarovaf ni¢ nehovoriacich a bezvyraz-
nych piesni plavajicich bezproblémovo
vo vodéach stredného piesiiového pradu
a taZiacich z nevyhraneného vkusu naj-
mlad3ieho publika, ktoré tak pozname-
nali minuloroénia sGtaZnd prehliadku.
ZavaZnym nedostatkom ale terttoraz bo-
lo nedodrZanie rovnakych podmienok 3i-
renia jednotlivgch piesni, pretoZe sitaZ-
né prispevky skupiny Eldn sa objavili
v predajniach na LP platni Detektivka
v dase pred uskutofnenim safaZe. Takt-
to moZnost ovplyvnenia popularity svo-
jich piesni nemali ostatni sttaZiaci. V
Statutdarnych predpisoch Bratislavskej
lyry by sa malo na podobni situéciu
pamétat a v buddcnosti ju vylacit za-
bezpetenim rovnakych podmienok pre
vietkych sataZiacich.

Zédkladnou ¢&rtou medzindrodnej pies-
fiovej stifaZe je prevaha piesnf festiva-
lového typu (vynimkou bola napr. rock
and rollovd pieseii rakaskeho spevédka
Joesi Prokopetza). Prinéd3a vyrovnanejsiu
aroveii a kvalitné interpretaéné vykony,
pritom jej profildcii napoméha umelec-
k& adast porovnatelnd s podobnymi eu-
ropskymi festivalovymi podujatiami. St-
hlasit moZno s udelenim zlatej Brati-
slavskej lyry (predseda medzindrodnej
poroty zasliZily umelec Ladislav Burlas)
frskemu spevdkovi Spyderovi Sympsono-
vi a jeho pozoruhodnej piesni Bye, Bye,
ktorda zmitila pokojné vody typickych
festivalovych mel6dif modernej$im hu-
dobnym pofiatim a precitenym vokdlnym
prejavom. Diskutovat moZno o prisadeni
striebornej Bratislavskej l¥ry polskej
spevdtke Danute BlaZejczykovej a pies-
ni Srdce nie je osamely ostrov autorov
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W. Korcza a W. Mlynarského, ktora
napriek vyraznému spevdckemu nasade-
niu nie je porovnatelnd s minuloroénym
nuspesnym prispevkom Wilodzimierza
Korcza (zlata Bratislavska lyra '85 za
pieseii Akd ruZa, tak¢ tffi v podani E.
Geppertovej). Najmenej spokojni v3ak
mbZeme byt s udelenim bronzovej Brati-
slavskej Iyry prili¥ jednoduchej a vku-
su publika nadbiehajicej piesni, ktora
sice taZl z tradicie talianske| kantilé-
ny, ale urtite nejde o hodnoty trvalej-
Sieho charakteru., Ziskal ju Aldo Riva
z Talianska za piesefi Zeny némornikov
(autori G. Belfiore a N. Carucci), no
kandiddtov na tretie miesto bolo roz-
hodne viac. Zaujalo 3panielske Duo Star
s piesiiou Ani si nevie§ predstavif, ho-
landskéd soulovad spevadka Glenda Peter-
sové, &1 Birute Petrikite zo Sovietskeho
zvizu | daldie piesne, ktoré zostali bez
ocenenia.

Prehliadkové vystipenia nasich a za-
hraniénych umelcov s nepochybne kaZ-
dorofne atraktivnou stfastou Bratislav-
skej lyry. V tomto roku sme sa sice
na pbdiu bratislavského Domu ROH ne-
dotkalli vyraznych osobnosti hviezdne-
ho neba svetovej populédrnej hudby, ale
dramaturgii sa napriek tomu podarilo
pripravit niekolko pritaZlivgch koncert-
ngch momentov v ramci vystipen{ za-
hraniénych hosti, ktoré boli vhodnym
ukonéenim  jednotlivych festivalovych
veterov. Rakiiska skupina Opus zahrala
na velmi dobrej remeselnej Grovni fast
svojej hitovej batérie (piesne Again, Po-
sitive, Eleven, Up And Down, Flyin’
High), otdznou ale bola miera invencie
a originality, Vystipenie ukon#ila sklad-
ba Live znédma z hitparddovych rebric-
kov. PouZitie halfplaybacku umoZnilo
vokédlnemu trin Bad Boys Blue z NSR
amerického hudobnika Andrew Thoma-
sa doslahnutie pésobivého spevéackeho
nasadenia, Z repertodrového zésobnika
v Style disco si piesne Kiss You All Over,
Pretty Young Girl, Kisses And Tears a
predovietkym zndma You' re A Woman
S0 strhujtcim tanednym rytmickym za-
ujatim podmanili publikum a rozpriadili
atmosféru, aki sme tu ddvnejsie nezaZi-
li... Po strdnke prehliadkovych vystu-
peni bola najmenej vyvd¥end dramatur-
gla tretieho koncertného vedera: t&ast-
nitku tohtorotnej Velkej ceny Eurovizie
Doris Dragovitovii z Juhosldvie vystrie-
dali dvaja a&astnici medzindrodnej pies-
novej sifa%e — Glenda Petersovd z Ho-
landska a bluesovy veterdn Hans Thees-
sink reprezentujici Dénsko. Vyvrchole-
nim tohto koncertu bolo vystipenie Da-
ny Gillespie z Velke| Britanie, ktoré
uspokojilo - predovietkym rockové zéuj-
my pritomného publika. Prinieslo vifaz-
ni pieseii z rakaskeho Villachu Move
Your Body Close To Me, Love With A
Stranger a daldle zndme plesne zo spe-
vdckinho repertodru. Skupina skladate-
Ia a spevdka Stasa Namina zo Soviet-
skeho zvlzu patrila k najprijemnej¥im
prekvapeniam Bratislavskej lyry '86 svo-
jim poOsobivfm rockovym prejavom, vy-
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bornou interpretdciou a vyznamnym tex-
tovym posolstvom (napr. texty z pera
Bulata OkudZavu: Chyfme sa za ruky,
priatelia, alebo Jevgenija . Jevtulenka:
Neskladajte ruky a dalSie). Z repertoa-
ru skupiny Stasa Namina najvyraznejsie
zaujala kompozicia Mikl6%a Vargu Eu-
ropa, s ktorou sa sibor pOvodne pre-
zentoval v telemoste Moskva — Minne-
sota. Z naSich umelcov sa prehliadko-
vych d¢ast{ festivalu zd&astnili Lenka Fi-
lipovd so skupinou Domino, Petra Janf
so skupinou Golem, El4&n a Miroslav
Zbirka so skupinou Limit.

Specifikom Bratislavske] lyry sd jej
pridruZené podujatia Poetickd lyra —
dévajica uZ tradi¢ne priestor , mensino-
vym“ Zdnrom populdrnej hudby — a
Koncert mladych, adresovany predoviet-
kym priaznivcom rocku. V rdmci tohto-
rotnej Poetickej lgry v Stadiu S zneli
blues, folk, 3ansén i zhudobnend poé-
zia v podani Jaroslava Wykrenta, D4&si
Voiikovej, Soni Horiidkovej, vokélnej
skupiny Trend a svet sidasnej rockovej
poetiky predstavovali plesne Véaclava Pa-
tejdla. Podujatie vyvrcholilo recitdlom
narodného umelca RSFSR Andreja Miro-
nova, Dramaturgickd ponuku Koncertu
mladych (nechybali tu Peter Nagy, ¢&i
polskd skupina Bajm a dal3i) prirodze-
ne prekondl jednoznaéne zéujem o vy-
nimoénd a jedinedna ko6du tohtoroénej
Bratislavskej lyry, ktorou sa stal diia
31. méja 1986 v Sportovej hale na Pa-
sienkoch koncert legendédrnej osobnosti
rockovej hudby Manfreda Manna so
skupinou Earth Band z Velkej Britanie.
Pamétnici si mohli pripomendf hosfo-
vanie Manfreda Manna v Bratislave v
roku 1965 a opitovme ocenif umelecky
prinos osobnosti, ktorej popularita vo
svetovom kontexte dodnes vyraznejsie
neklesla, Odmenou névitevnikov z celej
nadej vlasti bol nezabudnutelny zaZitok
a koncertnd atmosféra, na ktord bude-
me v Bratislave efte dlho spominat.
Ovod koncertu Manfreda Manna patril
angaZovanym piesiiam proti juhoafrické-
mu apartheidu (piesefi South Africa a
dalie), ktorych pOsobenie umociiovala
projekcia zobrazujica utl4fané africké
obyvatelstvo. Nasledovali skladby z naj-
novsieho albumu a nakoniec sa k slo-
vu dostali zndme hity zo Sestdesiatych
rokov. Dva pridavky vystriedala hudob-
né groteska a velkolepy rockovy kon-
cert ukonéil kresleny film zobrazujdci
li¢enie a odchod skupiny.

Vystipenie Manfreda Manna bolo dés-
tojnym vyvrcholenim 21. ro&nfka Medzi-
néarodného festivalu populdrnej piesne
Bratislavska lyra '86. Jeho najvicSou a
sufasne zavdzujicou devizou zostdva ii-
rovefi vkladu autorskych a interpretac-
ng¢ch osobnosti v teskoslovenskej pies-
fiovej safaZi. V tom je hlavny prinos
Bratislavskej lyry 1986, ktorej sa tak po-
darilo chytit druhy dych a udrZaf si
prioritu v rdmci spolofenstva socialis-
tick¢ch krajin | svoje postavenie v kon-
texte podobnych eurbpskych podujati
vObec, BRANISLAV SLYSKO



STACCATO

@ DNI KULTORY VSR V €SSR. V rdmei Dni kul-
tiry Vietnamskej socialistickej republiky u nés
vystupoval na Slovensku Siibor nérodnych piesni,
tancov a hudby VSR. Teleso zloZené z viacerych
folklérnych skupin a majice vo svojom repertodri
nkiZky z kultir réznych ndrodnosti predstavilo
sa v diioch 2.—4. jlina t. r. v Bratislave, Viitu-
ka a v Sale.

® KOMORNY KONCERT z tvorby sovietskych
a slovenskych hudobn§ch skladatelov uskuto&nili
pri prileXitosti 30. vyrodia podpisania prvej Kul-
tirnej dohody medzi CSSR a ZSSR 5. jina t. r.
v divadielku Domu CSSP v Bratislave Dom #es-
koslovensko-sovietskeho priatelstva v Bratislave,
Zviz slovenskych skladatefov a Slovensky hudob-
ny fond. Skladby Valeria Lobanova, Tibora Andra-
$ovana, Sergeja Slonimského a Jéna Cikkera pred-
niesli Dagmar Zsapkova-Sebestova (flauta), Ota-
kar Sebesta (klavir), Maria AndraSovanova (sop-
ran), Eva Fischerovéd (klavir), Andrea Sestdiko-
v&h (husle) a Filharmonické kvarteto.

@® 7 UMELECKE] . CINNOSTI TRAVNICKOVHO
KVARTETA. Trévnitkovo kvarteto z Banskej Bys-
trice absolvovalo v diioch 24.—28. 2. 1986 néroé-
ny a na koncertné vystipenia bohaty umelecky
zfijazd do Bulharska. V Sofii koncertovalo v Do-
me bulharsko-sovietskeho priatelstva, na verni-
sAZi vystavy k B85. v§rotiu KSC v Ceskosloven-
skom kultirnom stredisku a v programe pri pri-
leZitosti 38. vyroia Februdra na teskoslovenskom
zastupitelskom trade, Vysledkom druZby so so-
fijskfm Dimov§m kvartetom bolo vystipenie
travnitkovcov na Konzervatériu (v BLR vysoké
hudobnéd #kola). DalSie koncerty sa uskutonili
v mestdch Blagoevgrad a Kjustendil. Bulharské-
mu publikn predviedli umelci slatikové kvarteta
]. liaydna, F. Schuberta, A. Dvofdka a Ivana Hru-
#ovského. Ich vystipenia sa vSade stretali so zé-
ujmom a priaznivou odozvou, Slovd uznania si
vypoiuli aj od tamojSich kultdirnych a politic-
kych pracovnikov a od teskoslovenského velvy-
slanca v BLR, ktor§ ocenil prinos Travnitkovho
kvarteta pri propagacii teskoslovenskej hudobnej
kultiry pri upeviiovani ¢eskoslovensko-bulhar-
skych wztahov,

Tymto zdjazdom nadviazali umelei na dspes-
né koncertovanie doma i v zahrani®i v uplynu-
lom roku, kedy finkovali v Sovietskom zvize,
v 18 mestdch Spanielska, dvakrat v Rakfisku, da-
lej vo Finsku a na Kube. V tychto &tdtoch pre-
zentovali svoje majstrovstvo prostrednictvom diel
]. Haydna, W. A, Mozarta, F. Schuberta, B. Sme-
tanu, A. Dvoidka, L. Jandtka, P. I. Cajkovského,
M. Ravela a Jozefa Malovea.

Z hohatého doméceho koncertného Gfinkovania
boli v§znamné vystipenia v rdmeci Dni Svédskej
kultiry v Prahe a Bratislave, na koncerte sias-
nej hudby v Prahe, na verejnej nahrdvke Cs. roz-
hlasu, v zdverefnom programe Ceny Dunaja v
bratislavskej televizii a v programe koncertu na
poiest doc. Jifiho Travnitka v Brne spoln s Ja-
ndatkovym kvartetom.

Za pozornost stoji aj skutofnost, Ze v uplynu-
lom obdobi vysli vo vydavatelstve OPUS tri gra-
moplatne s nahrdvkami Trévnitkovho kvarteta
(diela Miknldsa Zmeskala, Dezidera Kardosa, Iva-
na HruSovského). Neddvno k nim pribudla aj re-
prezentativna nahrdvka 1. a 2. slacikového kvar-
teta Leosa Janatka na gramoplatni compact dise,
ktord méa potvrdit umelecka i technickd kvalitu a
vyspelost nasej hudobnej kultiry, hlavne v za-
hranignych reldcidch. (-MB-)

@ V. ROCNIK MEDZINARODNE] INTERPRETAC-
NE] SOTAZE V HRE KLAVIRNYCH DVOJIC sa
uskutotnil v diioch 10.—12. aprila t. r. v Kongre-
sovej hale kipelov Jesenik. Hlavn§m poslanim tej-
to sifaZe je zvySenie zdujmu o komornd hru me-
dzi klaviristami &irokej vekovej 8kély, ktord sa
sice na nadich hudobnych uéiliStiach pestuje, ale
d& sa povedat, e len méalokde si ziskala masovi
oblubu a zostala len na Girovni vyutovacieho pred-
metu. Daldim jej ciefom je podnietit skladatelov
pre tvorbu skladieb pre klavirne dvojice, preto-
#e sidfainou podmienkou je aj prednes skladby
sitasného doméceho antora — a ty¥ch nie je vern
vela (najlep§ie odmeiiuje CHF a SHF). V ne-
poslednom rade miesto konania stfaZe populari-
zuje tvorbu F. Schuberta a K. Dittersa z Ditters-
dorfu, s ktorymi je spitd oblast severnej Moravy.

Tohtorotnej safaZe sa zGfastnilo v dvoch ve-
kovfeh kategoridch 22 dvojic zo 4 krajin. Ich vy-
kony posudzovala porota, ktorej predsedal profe-
sor JAMU v Brne V. Lejsek,

V kategorii do 21 rokov prednieslo svoj pro-
gram 12 dvojic z BLR a CSSR.

Umiestnenie dvojic 1. kategérie:

1. miesto: P. PaZisky - A. Solarik SSR (Zilina)
a cena CHF

2. miesto: A. Priesolovd — ]. Zrubékova SSR (Zi-
lina) a cena SHF

2. miesto: A. S. Genova — |
(Plovdiv)

3. .miesto: A. Pavlinovd — E. Pasekova CSR (Br-
noj

Cestné uznanie:
SSR (Kogice)

Cestné uznanie: Z Bokorovd — 1. Bohankové
SSR (KoSiee)

Druhéd kategoria mala trojkolova sifaz a za-
tastnilo sa jej 10 dvojic z BLR, MER, NDR a CSSR.
Vitazné poradie dvojic II. kategérie:

1. miesto: M. a M. Vaskovei CSR (Brno)
?i l}nleﬁln: M. Berberjan — K. Marinova BLR (So-

a
3. miesto: |.
(Brno)
(estné uznanie: E. Mazanovskd — P. Zagar SSR
(Bratislava)

Jesenicke podujatie bolo vzorne pripravené, ale
zékladny informadny bulletin safaXe neuvadzal
miesto a inStitdein, z ktorej dvojica prichédza,
rovnako ani meno uditefa, ktory dvojicu na sia-
fakx pripravoval.

Inak V. ro&nik medzindrodnej interpreta&nej
siitaZe klavirnych dvojic v Jeseniku mal mimo-
riadne vysokd interpretatnd frovei, o ktort sa
spomedzi zhtastnenych krajin zasldZili najmé
teskoslovenské dvojice. (-KC-)

A. Taseva BLR

M. Zouchovd — A. Katmérovéa

Poljakovda — D. Kolafikovda CSR

PROGNOZA A HUDOBNA KULTURA

Perspektivy vfvoja teskej hudobnej kultiry v budicom
§tvr{storo¥i — pod tymto nézvom pripravil Zvdz &eskych
skladatelov a koncertnych umelcov pracovni muzikologic-
kG konferenciu (29.—30. aprila t. r.) v praZskom Divadel-
nom fGstave. Zdkladnym vychodiskom tohto stretnutia po-
prednych &eskych muzikolégov (ale aj pracovnikov Kabi-
netu prognostiky Ostavu filozofie a sociologie CSAV a
Ustavu pre vyskum kultiry MK CSR) bola rozsiahla Prog-
nbza vyvojov§ch tendencii hudobnej kultiry MK CSR do
roku 2000 — a faktory, ktoré ich vo vnitri hudby méZu
dynamizovat alebo limitovat. Progn6zu pripravilo hudobné
oddelenie Divadelného tustavu — ako safast z v¢stupnej
sprdvy tematickej vyskumnej dlohy , Rozvoj odvetvi kulti-
ry“. Konferencia bola mimoriadne patavd a zaujimavéd aj
pre pozvanych hostf zo Slovenska (MK SSR, SAV, ZSSk),
a to najm# v obdobi, kedy | oblast kultary (tak v CSR,
ako | v SSR) sa zaoberd otdzkami plénovania nielen do
roku 2000, ale aZ 2010, t. j. na obdobie 8.—12, pdfro&nice.
Na praZskej prognostickej konferencii odznelo celkove 19
referdtov, rozdelenych do niekolkych tematickych okru-
rov. I. — a sGfasne vychodiskovym bol ten, ktory sa za-
oberal niektorymi zékladnymi otdzkami socidlno-ekonomic-
kého rozvoja CSSR do roku 2010 a v tomto kontexte ma-
teridlnymi a finanénymi podmienkami rozvoja kultiry do
roku 2010. Tu prispeli fundovanymi a redlnymi analyzami
dr, Zdenék Jirki, dr. Martin Cejp a Ing. Drahuse Kade¥ab-
kova. 1I. tematicky okruh otvoril svojim analytickym refe-
rdtom Jaroslav Seda, CSec., riaditel Divadelného dstavu. Ho-
voril o Hudobno-organiza&tn§ch struktirach a dalSich ten-
dencidch ich v¥voja. Rozvijajic dand tému sa prihlédsili s
koreferdtmi prom. hist. Ladislav Hrd§¢ z OUstavu pre in-
formécie a riadenie kultdary, ktory hovoril na tému Rozvoj
informa&nych systémov a jeho dOsledky v hudobnom Zi-
vote a dr, Ji¥i Bajer, DrSe. so zaujimavym prispevkom
o vyvoji SCSKU do roku 2010, DoleZitd tematiku — vyply-
vajicu aj z uzneseni a diskusie na XVII. zjazde K —
nastolil prof. Vladimir Hudee, CSc. v prispevku Perspektivy
rozvoja hudobnej kultiiry v regi6ne. Hudba a technika —
to bol nédzov III. tematického bloku, zd4 sa, Ze najvzrudu-
jicejSieho, nielen v oblasti 3irenia hudobného zdznamu,
ale aj vo sfére riadenia kultiry a rozvoja informatiky. Po
avodnom referdte Imng. Véclava Syrového, CSe. zo zvuko-
vého laboratéria AMU sa prihlasil o slovo doec. dr. Véclav
Kutera, CSc. z AMU, ktory tvorivo rozpracoval moZnosti
zmien v postaveni a v profile tvorivej skladatelskej ob-
lasti do roku 2010. Najzaujimavejsie boli jeho prognoézy
v zmene systému kompozi¢nej prédce (netyka sa to oblasti
fantazijnej a wvnatorne skladatelskejl), kde zrejme tieZ
nastipi na prelome tisicrodia po&itadovy audiovizudlny
.servosystém"“, zaloZeny na computeroch, Podobné tech-
nické vymoZenosti by mali zbavit skladatelov nérocnej
préce na partitire — s moZnostou okamZitej zvukovej kon-
troly, pripadne ,vymazania“ z paméti poc¢itata nevhodne
zak6dovanych kompoziéngch postupov. Aj ked isté uzédvery

tohto ako aj inych prispevkov si tak trochu v oblasti uto-
pickych Zelanf, pravdou je, e st moZné, ba vo svete

i rozsirené, a teda dosiahnutelné aj u nés. Je to najmé
otdzka Casu, kedy vstipi technika do umeleckej prédce —

nie v3ak ako urujdci &initel, ale ako pomocnik pri od-
bdravanf néro¢ne| manuédlne| préce. V. Kulera mal svoj
referdt zaujimavy aj po strdnke spolofenskych uzdverov,
zdOraziiujic svetonézorové faktory neodmysliteIné od ume-
leckej prdce ani v buddcnosti a nutnost Gzkeho prepojenia

- skladatelského subjektu s vyvojom a ovplyviiovanim du-

chovnych hodndt socialistickej spolo&nosti. Téma o sd-
¢asnom a buddcom spOsobe zvukovej konzervécie hudby
bola predmetom Miloslava Kulhana, zdstupcu Supraphonu.
Ing. Milo# Bléha z CSAV hovoril o tlohe televizie a video-
zdznamu v 3freni rdznych druhov hudby. IV. tematick{
blok otvoril platformu na prehodnotenie formovania spo-
lotenského a individudlneho hudobného vedomia (Radkeo
Rajmon, Vyskumny tstav pedagogicky M3 CSR). Sem patril
aj referdt dr. Jifiho Fukata z FF UJEP v Brne o moZnos-
tiach a funkcidch hudobnej vedy v budicnosti a doc. dr.
Miroslava Cerného, CSe. z Ustavu tebrie a dejin umenia
CSAV o hudobnej historiografii a prognostike. Antonin
Matzner a dr. Josef Kotek, CSe. sa zaoberali procesml
dal3e| polarizdcie artificidlnej a nonartificidlnej hudby,
ako aj predpokladanym v¢vojom nonartificidlnej hudby,
&o tvorilo V, tematicky okruh. Na zdver — v VI, tematic-
kom bloku — bola hodnotend progn6za vztahu hudby a
Zivotného prostredia (dr. Ivan Polediidk, CSc., dr. Lud&k
Kolman, CSe. — obaja CSAV, prof. Véclav Felix, CSc., AMU
a dr. Ludék Zenkl, CSc., PF Ostrava).

Bohatéd uZitotnd konferencia hudobnej obce v CSR
priniesla v mnohych aspektoch to, o Lenin nazyval ,uZi-
tofné romantické snenie“, ktoré viak vZdy musi vychédzat
z dnednej i buddcej reality. Vtedy méd i uvaZovanie o moZ-
nostiach dalSieho rozvoja takej Specifickej oblasti, akou
je hudobné, svoje oprédvnenie, Na tieto momenty pouké-
zali viacer! diskutujdci (napriklad ]. Seda, ]. Fuka&, ]. Ji-
ranek a i.). ,Prognostickd konferencia“ dokézala, Ze uva-
Zovanie &eskyoh hudobnych teoretikov a skladatelov sa
opiera o seri6znu analgzu, pripravend Divadelnym usta-
vom na zéklade dlhorotného poznédvania stafasného stavu.
Iba tak je moZné redlne uvaZovat o buddcich pldnoch a
moZnostiach daldieho rozvoja. Mnohé prispevky poukézali
na nutnost synchronizécie troch fézi celistvého pdsobenia
hudby dnes i v buddcnosti, t. j. tvorby, interpretécie a
apercepcie. ZavaZny prispevok Jaroslava Sedu medzi akti-
vizatnymi momentami pri riadeni kultdry zdéraznil nalie-
havost rieSenia tloh préve v tzv. apercep&nej oblasti priji-
mania hudobnych hodndt, a to 1| na zdklade celospolo&en-
skej koncepcie esteticke|j vychovy obyvatelstva, opieranie
sa o redlnu informéciu (zatial nevyhovujaci stav préve v
informatike), o sociologické vyskumy v oblasti hudobnej
kultiry, o inovéciu legislativnych noriem, prehodnocova-
nie zahraniéného pOsobenia &eskej hudobnej kultdry, o
vytvorenie Oborového informa&ného strediska hudobnej
kultary v CSR, ktoré by malo — podla predbeZného névr-
hu — pracovaf pri CHF a plnif komplexnd informaéni
sluZzbu a i, Vela podnetov z praZskej konferencie je ak-
tudlnych aj pre slovenski hudbu v buddcich desatro&iach.
Lebo — ako vyplynul uzdver z 1. tematického bloku (a na-
pokon z celej konferencie) — prognostika vo vzfahu ku
kultdre je realita a hudba v nej nesmie chybat.

TEREZIA URSINYOVA

Kompozicna tvorba miadych

Komorny koncert, ktory sa konal 29. aprila 1986 v kon-
certnej sieni Academie Istropolitany poskytol niekolko in-
formécii o kompozitnych pokusoch posluchétov hudobnej
fakulty VSMU.

Ako prvy sa prezentoval Alexander Mihalit (1. roc., pe-
dagbg 1. Zeljenka) trojicou skladieb Toccata per violino
solo, Variazioni piccoli per flauto solo, Duetto per violino
e flauto (interpretovali V. Sim&isko — husle, ]. Gurvai —
flauta). Z tychto miniatir vybudoval dramaturgicky pdso-
bivy celok: najskbébr predstavil néstroje jednotlivo (1., 2.
tast), potom ich nechal splynif v symbi6ze prevaZujicich
unisonovych postupov (3. ¢ast), priom doleZitym styénym
bodom, spoloénym prvkom podielajacim sa na homogén-
nosti zvuku bol okrem spolotného motivického materia-
lu i spOsob vyuZitia mékkosti zvuku a spevnosti oboch né-
strojov.

V Bagatellach & 2 a & 3 pre klavir od Daniela Mateja
[pedagbg doc. I. Parik), inak posluch&ta 3, ro&nika hu-
dobnej teb6rie (interpretoval P. Trango#), sa prejavil auto-
rov zmysel pre tektoniku. Jedna | druhé& skladba pripomi-
nali jedinym fahom vybudované obldky, pri¢om ten prvy
bol charakteristicky romantickou, lyrizmom prekypujicou
melodikou a druhy, kontrastny, v¢raznym motorickym pul-
zom rytmu, navy3e okorenen§ quasi ,dZezovymi“ synkopic-
kymi akcentami. ‘

Kompozicia Réberta Rudolfa (2. roé¢., pedagbg prof. I
Hrusovsky) Solo pour Alex per viola solo sa javila ako
monol6g s vé&sinou meditativhymi, do seba zahladenymi
miestaml (3koda, Ze len miestami) i dramatickej$imi plo-
chami (interpretoval A. Ku#g).

Peter Sidlik (1. ro&n., pedagbg ]. Sixta) je tvorcom vy-
darene| Monotematickej reflexie pre dychové trio (inter-
preti: 1. Fdbera — hoboj, P. Csiba — klarinet, S. BicAk —

fagot). NesnaZil sa v nej vyjadrit problémové situédcie, sis-
tredil sa skér na otdzku dynamickej rovnovéhy in3trumen-
tacie. Monotematickd skladba postavend na principe in-
Strumenta&nej varidcie ukézala, Ze autor poznd moZnosti
vzdjomnej kombindcie néstrojov, &fm sa mu podarilo do-
siahnut kompaktny, hedonisticky pdsobiaci a zvukovo vy-
vaZeny celok.

Peter Zagar (5. rod., pedagbg I. HruSovsky) sa predsta-
vil pregnantnou Rapsb6diou pre klavir (interpretovala E.
Mazanovské). Celkom Gspedne sa pokusil o stavbu Kkrivky
descendenéného tvaru, k ¢omu vyuZil variaénd précu s
kratkym, rytmicky vyraznym motivom. Pozné plnost farieb
klavirneho zvuku, réznorodym vyuZitim akordického, ryt-
mického a dynamického elementu vie byt energicky i ro-
manticko-lyricky.

Ako poslednéd zaznela Komorn& kantdta pre slétikové
kvarteto a soprén na texty A. Plavku. (Interpreti: E. Se-
niglovd — soprén, M. Skukalik — husle, R. Sotola — hus-
le, R. Trtek — viola, I. Tvrdik — violontelo). V tejto roz-
siahlej kompozicii s Castami O 3tastf, O laske, O smrti
sa OIga DanéSovd (3. rof., pedagbg V. Bokes) poki3ala
vyjadrit k niektorym zékladnym otdzkam ludskej existen-
cie. Slafikové kvarteto a hlas vyuZivala na vytvaranie
jedného toku tmavsich a meditativnych zvukovych ploch.
Nepritomnost akéhokolvek vyraznejsieho kontrastu spdso-
bila, Ze cyklus pdsobil monot6nne a zdlhavo, charakter
jednotlivych &asti mélo diferencovane vo vzfahu k obsahu
textu. Otdzka celkového tektonického rieSenia a jadrnosti
vypovede k vy33ie uvedenym témam v3ak nezdavisi len od
kompoziéného remesla, ale aj (a predovietkym) od celko-
vého vnitorného ludského vyzretia mladej autorky

Na zéver len tolko, Ze v3etky skladby, ktoré odzneli —
uspe3nejdie | menej vydarené — treba povaZovaf za do-
leZity materidl. Poméhaja totiZ mladym adeptom skladby
vyrovnat sa tak s beZnymi problémami kompoziéného re-
mesla, ako i s problémami vlastného umeleckého vyvoja —
s hladanim vlastnej tvéare. MIROSLAVA MANDAKOVA
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Hlavnd redakcia hudobného vysielania Cs. televizie v
Bratislave v tomto roku vygznamnych vgroéi a udalosti
znatne rozdirila svoje reldcie a ovela d&astejSie neZ do-
teraz sa na televiznej obrazovke stretdvame s hodnotami
hudobnej kultiry. Predovietkym st to wvelmi vydarené
Hudobné nokturnd (1. Schreiberovd, S. Bartovit), ktoré
raz za mesiac pripominajié koncertnou formou jubiled do-
mdcich hudobnfjch tvorcov i osobnosti svetovej hudobnej
historie. Krdsne prostredie, v ktorom sa koncerty uskutod-
fufu (Hrad, Mirbachov paldc), umochiuje esteticky zdZitok
divdka. Koncerty st dramaturgicky zaujimavé, interpre-
tatne kvalitné, pristupné i befnému divdkovi a aj hudob-
ne vzdelanému posluchdfovi ddvaji podnety na zamysle-
nie — napr. 6. mdja pri poéavant 3. a 4. dasti Slddikového
kvarteta ¢ mol ]. L. Bellu som si opdf uvedomila, Ze ide
o znamenitého skladatela, ktorého tvorba obstoji v eurdp-
skom kontexte, no my sme tomuto autorovi zostali vela
dizni. Televiznym tvorcom patri chvdla za pripravovany
film o Zivote tohto umelecky | ludsky zaujimavého zjavu
nasej hudobnej historie. Je to velmi dobrd forma rozsirova-
nia kultarneho povedomia 3irokého okruhu prisluSnikov
ndsho ndroda.

Hudobnd kronika (E. Holubdnska) dostdva novindrsky
$vih a prindsa patavé vgseky z ndSho hudobného Zivota.
Casto sme pripominali, %e v sldvnostngch dfioch naSich
ndrodov by sa na televiznych obrazovkdch mali Castejsie

obmienat opery a ukdzalo sa, %e fe to sprdvny ndzor. Cik-
kerov Juro |dnodik zapadol do sldvnostngch chvil 9. mdja
vgborne a znovu som sa presvedlila o tom, aké velké
moZnosti md televizia pre uchovanie interpretangch vy-
konov pre dalsie generdcie. Umenie dr. Gustdva Pappa
dlho bude vzorom pre dalSich predstavitelov tejto legen-
ddrnej postavy.

Hlavnd redakcia vyslelania pre deti a mlddeZ uviedla
na obrazovke baletné stvdrnenie 3. koncertu pre klavir a
orchester d mol Sergeja Rachmaninova v choreografii
mladej Zuzany Hdjkovej. Nie som odbornik v baletnom
umeni, nemélem preto hodnotif choreografickit a taneént
strdnku inscendcie, Hudobné umenie je vSak mnohotvdr-
ne a ddva moZnosti 3irokého obsahového vykladu. I ta-
kdto forma prezentdcie hudobngch hodnét méZe prispiet
k hudobnej vzdelanosti, no Ziadalo by sa viac upozornif
na hudobnti strdnku diela v komentdri, zvgraznif sklada-
tela a interpretov, aby pre mladého divdka opdt nebola
hudba tba zvukovou kulisou, Dobré snahy dramaturgie
[G. Vyskodilovd) by vyzneli Géinnejsle.

NemoZno nespomenit hspedné cyklické reldcie Hlavne|
redakcie hudobného vysielanla v Prahe, akgmi st Hudba
nového Zfivota a Ceskd filharménia defom. Ide o akési po-
kradovanie Obrazov z dejin Oeskej hudby a cyklu Ceskd
filharménia hovort a hrd. Vgborng ndpad, hodny nasledo-
vanial

Je vidiet, 2e XVII. zjazd in3piroval pracovnikov Cs. te-
levizie k novgm ¢&inom. A to je chvdlyhodné!

ANNA KOVAROVA




Evoliicia tvorivej cesty DUSANA MARTINCEKA

V Zivote &loveka jestvuji obdobia, kto-
ré priam vyzgvaji k zamysleniu sa nad
celou jeho dovtedajSou &innosfou. Sa to
vHésinou urdité fdzy osobnostnej zrelos-
ti, ktoré umoZiiujd uplatnif objektivnej-
3ie kritéri4 hodnotenia v kontexte spo-
lotenského vyvoja.

Jednym 2z tych, ktorf uZ dnes patria
medzi popredné osobnosti naSej stas-
nosti je hudobny skladatel a pedagoég
Du3an Martingek. Jeho Zivot je tzko spa-
t¢ s hudbou od tdtleho detstva, kedy sa
u neho zacali prejavovat znaky vyraz-
ného hudobného talentu, Bola to akési
predurenost umelca-hudobnika, ktora
ho hnala do odkryvania a zmociova-
nia sa tajomstiev hudby — na jednej
strane ako Interpreta-klaviristu a na

. strane druhej uZ od chlap&enskych ro-
kov ako skladatela. V tejto féze vyvoja
bol to hudobny skladatel, dirigent a pe-
dagbg Alexander Albrecht (jedna z naj-
vyznamnej$ich postdv bratislavského hu-
dobného Zivota v 1. pol. 20, storodia),
ktor§ okrem praktickych r4d v oblasti
kompozicie vplyval na formovanie jeho
n4dzorového a vkusového postoja. Po
gymnéziu a sikromnej forme vzdeldvania
v hudbe pokrafoval v 3tadidch hry
na klaviri a kompozicie na Konzerva-
tériu a VSMU v Bratislave, kde bol Zia-
kom uzndvanych pedagégov — R. Ma-
cudzinského, A. Kafendovej, ]. Zimmera
a ]. Cikkera. KaZdy z nich inym sp@so-
bom, v8ak v§znamnou mierou prispieval
k jeho umeleckei profildcii. Na rozvoj
jeho kompozi&ného myslenia na vysokej
Skole kladne vplgval ]. Cikker, ktory
nebrzdil, naopak, podporoval a zéroveil
usmeriioval formovanie Martinfekovho
vlastného Stylového prejavu. UZ polas
stadif dosahoval vynikajice Gspechy ako
interpret — soOlista, korepetitor i komor-
ny hr&¥ O&inkoval na mnohych koncert-
nych poddidch, nahrdval pre rozhlas a
televiziu. Jeho 3iroky repertodr obsaho-
val nielen skladby autorov minul¢ch sto-
rotf a klasikov 20. storodia, ale aj vlast-
né diela a tiez tvorbu mnohych sloven-
skych skladatelov,

Albrechtovsky dom mu nadalej zosté-
val miestom intenzivneho styku s hud-
bou. Stretdvali sa tu vtedy viacer{ nad-
Senf milovnici hudby ha tzv. doméce mu-
zicirovanie, pri ktorom sa Martintek ak-
tivne oboznamoval so sélistickou a ko-
mornou tvorbou od minulosti aZ po sa-
tasnost. Ako vyborn¢ hra¢ z listu pre-
(hral velké mnoZstvo skladieb, &im sa

~velmi rychlo zaradil medzi povestnych
znalcov klavirnej a komornej literatt-
ry. Vedla Alexandra Albrechta to bol
predovietkym syn Jan Albrecht, s kto-
rym ho spéjalo velké priatelstvo, pra-
meniace o. 1. 'zo spolofného zéujmu o
hudbu, vytvarné umenie, literattiru, ve-
du a v neposlednej miere filozofiu. Ich
koncertné vysttipenia prednostne na do-
mécich po6didch, ale aj v zahrani&i (].
Albrecht hral vykonne na violu), spo-
loéné rozhovory na rozliéné témy z ob-
lasti umenia a vedy, prijemné posede-
nia i vylety do prirody s najbliZ8imi
priateImi, to v¥etko malo pozitivny do-
sah na umelecky i Iudsky rast mladého
Martin¢eka. ‘ J

Postupnym osvojovanim si diel auto-
rov roznych 3tglovych epoch, utvédral sa
aj vyhranenej3f vzfah k niektorym skla-
datelom, blizkym jeho naturelu a osob-
nostnej zainteresovanosti. V obdobf Mar-
tintekovych kompozitnych zatiatkov je
to najmi vplyv klasicisticko-romantickej
orientdcie. Hlbsie &tidium Regerovho
kontrapunktu, Bacha a barokovej poly-
fénie vobec, ho viedlo k Hindemithovi,
Sostakovitovi a daliim skladatelom-kon-
trapunktikom 20. storofia (spomefime
napr. 12 preladif a fag, Invokéciu a fia-
gu). StdbeZne pokrafuje zdujem o skla-
datelov-klaviristov — Chopina, Liszta,
Hummela, Rachmaninova, ktor{ ho in3pi-
rovali k nachddzaniu dal3ich moZnosti
riefenia klavirnych a kompozi&nych
problémov (7 koncertnych etud, 12 pre-
ladif, Tri val&fky, sondty pre klavir a
i.). Ako novator v oblasti harmonického
i formového poiiatia na neho wvplyval
predovietk¢m Liszt a v 60-tych rokoch
k spominanym skladatelom pristupuija
Skriabin, Prokofiev, Stravinskij a Bar-
t6k (Dialégy vo forme varidcii pre kla-
vir a orchester, Romantické prelidid in
memoriam Skriabin, Dva tance v bulhar-
skych rytmoch, Rumunskd rapsb6dia Ne-
grea a dalsie). V uvedenom obdobi, ok-
rem zjavne prevaZujicej orientdcie na
klavirnu tvorbu, vznikd Hudba pre vio-
lu a klavir, Tanec pre husle a Kklavir,
Zabudnuté piesne pre bas a klavir, Im-
provizdcia a balada pre violu s6lo, Elé-
gia pre slaciky, Simple ouverture pre
orchester, symfonickd basefi Neéra, Zim-
ny vecer, Casy a veky a iné diela.

V kontexte vyvoja slovenskej hudby
treba vyzdvihnit Martinfekove skladby
z 2. polovice 50-tych rokov, ktoré re-
prezentovali progresivnu vyvojovd liniu,
nadv#zujicu na tvorbu klasikov 20. sto-
ro¢ia. Velkym prinosom spomedzi spo-
minanych skladieb bolo predovietkym
7 koncertnych etud, ktoré predstavuja
vyrazny posun v oblasti harmé6nie, met-
rorytmiky i formy v tomto obdobi. Sest-
desiate roky napriek prilivu réznych
kompoziénych technik, ktoré priniesla
historicko-5tylovd epocha Novej hudby,
neznamenali vyraznej$iu zmenu v jeho
kompozitnej orientédcii. Ide skfr o evo-
liciu vlastného prejavu, ktory postupne
v 70-tych a 80-tych rokoch nadobidda
znaky 3tylovo vyhraneného rukopisu. Ta-
Zisko tvorby sa presdva od preferovania
klaviru na iné néstroje i Zdnrové zasti-

penie (Concertino pre flautu a klavir,
za ktoré ziskal cenu ]. L. Bellu v r.
1981, Prelddium, Serenéda a Tarantella
pre gitaru, Concerto v starom slohu pre
zobcovid flautu a klavir, 7 etud pre gi-
taru, Dobry dein pédn Picasso pre gi-
taru, Elégia pre flawtu a gitaru a i.).
K vyraznému umeleckému vyzretiu Mar-
tintekovho kompozitného prejavu do-
chédza v 80-tych rokoch v dielach Sla-
¢ikové Kkvarteto, Sonéta-appel & 7 pre
klavir, Animation pre 35 sla&ikovych né-
strojov, Klavirne kvinteto a Tri mie3a-
né zbory. Dochédza k hlb3ej vnitornej
discipline v organizédcii tonov prostred-
nictvom logického rozvijania zvolenych
motivickych tvarov podla uréitého prin-
cipu ténového usporiadania v horizon-
tdlnom i vertikdlnom smere, v metroryt-
mickych, dynamickych, &asovo-priestoro-
vych, tektonick¢ch a inych vztahov., V
tejto dosial vrcholnej tvorivej fdze au-
tora nastdva tesnejsie prepojenie aktuédl-
nych otdzok i problémov na3ej sacas-
nosti, videnych cez prizmu nézorového
sveta umelca, s hudbou, ktord takto mo-
Ze nielen tlmoé¢if myslienky skladate-
la, ale priamo aktivizovaf posluchéada.
Martinfekova skladba Animation vznik-
la z hlbokej vnitornej potreby vyslove-
nia sa k bolestnym udalostiam, dotyka-
jucich sa samotného tvorcu, ale aj k
vieludskym osudom a problémom, voti

“ktorym &lovek nemé zostat Iahostajny.

Z toho prameni aj ndzov Animation, &o
v hudbe pocitovo vyjadruji nad tragic-
kym podtextom sa odvijajice postupy
s ,,0fivujacou” funkciou. Vysoky umelec-
ky zé&Zitok (umocneny o. i. zaujfmavo
riesenou graddciou), ktor¢ pri poduti
dielo vyvoldva, nie je vysiedkom né-
hodnych procesov, ale uvedomelej i cle-
lavedomej préce skladatela. V neposled-
nom rade dékazom kompozi&nych tdspe-
chov je #asté zaradovanie skladieb do
programu domécich, ale aj zahrani&-
nych umelcov (jeho diela dosial zazne-
li na koncertoch, sifaZiach i prehliad-
kach sditasného umenia v RSR, MLR,
ZSSR, NDR, NSR, Francizsku, Grécku,
na Kube a inde).

Charakteristika osobnosti Du3ana Mar-
tinteka by bola netplnd bez spomenu-
tia jeho dlhoro&nej pedagogickej &innos-
ti. Niekolko rokov pOsobenia na Peda-
gogickej fakulte UK v Trnave a od ro-
ku 1973 na Katedre hudobnej teorie
VSMU v Bratislave (kde vyuduje Kkla-
vir a teoretické predmety) skryva za
sebou mnoho vynaloZene] prace, ktorej
zadostuéinenim st vyborné vysledky, do-
siahnuté na tomto poli. Svoje bohaté
skisenosti odovzddva s neslabnicim zé-
ujmom, ochotne ich rozdédvajic aj mi-
mo vyudovacieho procesu.

DuSan Martintek sa v sifasnosti na-
chéddza na vrchole svojich tvorivgch sil
v oblasti kompozicie i pedagogickej &in-
nosti. Tieto slovd nevyznejd len ako ho-
1é konstatovanie, &i frdza, ak si uvedo-
mime, ¢o ich obsah pre nés v skutoé-
nosti znamend: radost z poznévania kréa-

sy hudby a Zivota cez jeho d;elo I na-

Zory.
ZUZANA MARTINAKOVA

Zlaty veniec mesta Bratislavy

zborom u nés. Kolektiv mladych hudobnikov réznych odborov
Skoly, uviedlo. pod vedenim svojho dirigenta DuS$ana Billa
naroéni. kompoziciu R. Twardovského

(Dolu pri Dunaji)

Tohtorotny Sladvnostny koncert spevdckych zborov Zlaty ve-
niec mesta Bratislavy, ktory usporiadal Mestsky dom Kkultiry
a osvety v Bratislave na pocCest 41. vyro¢ia oslobodenia nés-
ho hlavného mesta, sa uskuto&nil 20. aprila v Koncertnej sie-
ni Slovenskej filharmoénie. Kencert spevdckych zborov, na
ktorom a¢inkovali Styri popredné bratislavské zborové telesé
a dva hostujice kolektivy z CSR, bol prehliadkou nielen in-
terpretadnej urovne vyspelych spevackych zborov réznych ka-
tegorif, ale aj premyslene volenej, neraz objavnej dramatur-
gie, konfrontdciou umeleckych cielov a ambicii, dprimného
tvorivého zanietenia k zborovému spevu. Tohtoro&na prehliad-
ka Zlaty veniec mesta Bratislavy, ktord sa v trojro&énych in-
tervaloch strieda so sttaZou o Zlaty veniec mesta Bratislavy,
spojenou s vrcholnym celoslovenskym zborovym podujatim —
Sldvnostami zborového spevu [naposledy v r. 1985), prezen-
tovala na p6diu Reduty interpreta¢né kvality i rezervy jed-
notlivfch zborovych telies, ale aj tvorivé hodnoty zborovej
tvorby slovenskych, &eskych, sovietskych a daldich sklada-
tefov. Tak, ako v minulych rokoch, tak i na ostatnej prehliad-
ke sme zaznamenall niekolko premiérovych naitudovani skla-
dieb z autorskej dielne slovensk¢ch skladatelov (]. Hatrik,
H. Domansky, K. Seidmann).

Interpretatné kvality detského zborového spevu prezento-
vali na Zlatom venci dve detské zborové telesd. Prvym z nich
bol Detsk§ spevécky zbor Cs. rozhlasu v Bratislave, ktory pat-
1 k 3pi¢kovym vokélnym telesdm v celoslovenskom meradle,
ale | k Gspe3nym reprezentantom slovenského zborového ume-
nia na medzindrodnych festivaloch a sataZiach. Dirigentmi
zboru st skaseny Jozef Svitek a mlada, perspektivna dirigent-
ka Jana Rychld. Pod jej vedenim ,rozhlasové deti“ prednies-
li zborové kompozicie z tvorby M, Novéka (S pesnitkou), §tvrti
tast kantdty D. Kabalevského (Pieseii r&na, jarl a mieru],
I. Zeljenku (Zart) a premiéru vtipného a p6sobivého diela
. Hatrika (Ak sa ndm faga vydari). Detsky spevécky zbor

s. rozhlasu potvrdil svoj vysoky interpretadny 3tandard, za-
ujal zvukovou prieraznestou a homogénnosfou, spontdnnym
citenim a dravosfou vyrazu. Sympatickym dojmom a.peknym
muzikantskym vykonom v skladbach z pera &eskych promi-
nentnych autorov — Zd. Lukd3a (Quod sunt apes), B. Martinfi
[Vyn4genf smrti z cyklu Rikadla), 1. Hurnika (hudobne vtip-
ngch Varidcifi na my$iu tému) a I. Hrudovského (v efektnom
Rytme, z cyklu Etudy) zap0sobil hostujici Detsky spevécky
zhor Campanella z Olomouca s dirigentom Jifim KlimeSom.

Castym hostom prehliadky je aj mladeZnicke zborové tele-
s0 — Miesany zbor Konzervatbria v Bratislave, ktory svojim
obsadenim patri, Zial, k ojedinelym mladeZnickym spevdckym

posluchéta kompozi¢nej triedy ]. PospiSila. Vykon zboru za-
ujal diferencovanou farebnostfou mladych hlasov, vokédlnou
kKultirou predov3etkym v dievéenskej zloZke, menej uZ v mui-
skej, hlavne tenorovej skupine, svieZosfou vyrazu. K tym zbo-
rovym kolektivom, u ktorych dosSlo k ¢astym zmendm na di-
rigentskych postoch v poslednych rokoch, patri aj Akademic-
ké spevicke zdruZenie PKO v Bratislave. Jeho teraj3im diri-
gentom je hudobny skladatel Peter Cén, ktory so zborom pra-
cuje pomerne krédtky &as. Vychédzajic z osobnych skiisenosti
dirigenta zboru a skladatela napfsal a upravil pre Akademic-
ké spevdacke zdruZenie niekolko zborovych skladieb, z kto-
rych na sldvnostnom ‘koncerte odznelo vifazné dielo zo skla-
datelskych safaZ?i vo Francizsku a Kolumbii (Primo vere),
ako aj uprava skladby L. Knippera (Poljusko, pole) a ukéZka
zo zborovej tvorby I. Hru3ovského (Ej, hrajteZe mi, hrajte).
Dynamicky a vyrazovo tvarny prejav a zanieteny vykon zbo-
ru v3ak neutajil rezervy predov3etkym v hlasovej kultivova-
nosti, kompaktnosti hlasovych skupin a farebnej vyrovnanosti
zborového kolektivu.

K vrcholnym vykonom na koncerte patrilo vystipenie jed-
ného z najvyspelejdich zborovych telies u nds — Spevédckeho
zboru mesta Bratislavy s dirigentom Ladislavom Holdskom.
Toto popredné zborové teleso, ktoré sa na poslednom XIV. ro¢-
niku Slavnosti zborového spevu spojenych so safaZou o Zlaty
veniec mesta Bratislavy v r. 1985 umiestnilo v I. pdsme s po-
chvalou poroty, sa prezentovalo interpretdciou skladieb D. Kar-
dofa (Zem moja rodnd), D. Sostakovita (Kak menja mladu
mladudenku), I. HruSovského (Mald improvizdcia]l a premié-
rovfm uvedenim Sldvnostného zboru na text Starovej piesne
v tprave H. Domanského. Plasticita vyrazu, zvukovd a fareb-
na vyvéZenocsf, sprevddzand emocionalitou prejavu presved-
¢ili o tom, Ze dosiahnuté dspechy tohto telesa nie si na-
hodné.

S dramaturgicky prifaZlivgm programom sa na Zlatom ven-
ci predstavilo aj hostujice zborové teleso z CSR — Brnenski
madrigalisti s dirigentom a umeleckym vedicim Josefom Pan-
t¢ikom. Zbor Brnenskych madrigalistov, nositel Ceny A. Za-
potockého, predniesol emotivne pdsobivy cyklus Franciza
F. Poulenca (Un soir de neige) a troj¢astovi hudobni poému
Trédva od sucasného skladatela a dramaturga telesa Petra
Reznitka. Prepracovanos{ a tvérnost interpretaéného poiia-
tia, zmysel pre nuansovanie melodickych linii a vyrazovej i
dynamickej palety prispeli k vygradovaniu tchto umelecky
hodnotného a dprimnosfou interpretaéného zanietenia pre-
tepleného sviatoéného zborového vedera.

ELEONORA KYSELOVA

ROBERT GRAC: NAUKA 0 HUDOBNYCH
NASTROJOCH, 2. VYDANIE

Slovenské pedagogické nakladatelstvo v
Bratislave, 1985

UZ prvé vydanie tejto publikécie, kto-
ré4 je schvdlend Ministerstvom 3kolstva
Slovenskej socialistickej republiky ako
ucebnica pre I. rofnik konzervatéria néas
presved&ilo o zodpovednom, seri6znom
a odborne fundovanom pristupe autora
k tejto problematike. V druhom vydanf
dosio k upresneniu niektorych detailov
textu, takZe teraz sa naSej verejnosti
dostdva do rak publikdcia, ktord po kaZ-
dej strdnke obstoji aj pri nasadeni tych
najprisnejiich hodnotiacich kritérif,

V tdvode autor uvddza rozélenenie 14t-
ky a Sikovne premyslent kategorizdciu
hudobnych néstrojov, ktord sa stdva v
dalSom spracovani vychodiskom pre zro-
zumiteIny a tak logicky sivisly vyklad,
takZe Stadium daného textu nemdZe ni-
komu robif ani tie najmensie taZkosti.
Z kaXdej vety citime, Ze autorom je ski-
seny pedagodg, ktory sa touto problema-
tikou zaoberd uZ dlhé roky.

Samotny systém vykladu je jednodu-
chy: najprv pojednanie o stavbe néstro-
ja a o jeho historickom vyvoji, potom
nasleduji udaje o ladeni, rozsahu, spd-
sobe notécie a zé&verom si uvedené este
aj priklady z hudobnej literatary, kto-
‘ré dokumentuji moZnosti jeho praktic-
kého uplatnenia. Tento systém je do-
drZany u vsetkgch hudobnych néstro-
jov.

Autorov text je prosty, zrozumitelny,
bohato ilustrovany, faktograficky vyd&er-
pédvajici, niekedy "aZ encyklopedicky
struény, takZe napriek rozsiahlej latke
mé ldto ucebnica iba 136 strén,

I ked Slovenské pedagogické nakla-
datelstvo v Bratislave pristupovalo zod-
povedne k vydaniu tak cennej publika-
cie, predsa len tladiarenski ,3Skriatko-
via“ miestami ,zadradovali“. Tak napri-
klad mdéZeme byt velkorysi, ked trdibka
aidovka je v obsahu uvedend na stra-
ne 70, hoci v texte je na strane 69,
a tak isto mbZeme prehliadnut aj iné
nezdsadné preklepy. Ale nemoZno pre-
pacit, ked sa v obsahu spomina, Ze an-
glické cinely si na strane 103 a na
.strane 103 ndjdeme antické éinely. Tak
isto nemoZno prepAcit tla¢iarensky pre-
klep, ktory meni zmysel a vyznam slova
(napr. striedavé napltie sa indukuje a
nie indikuje — str. 119 a pod.). Takéto
preklepy by v ufebnici nemali byt, a
to tym skor, Ze Ziadne ,errata“ tu nie
sii uvedené.

Spomenuté nedostatky sa vyvédZené
velmi kvalitnou vonkajSou tpravou uéeb-
nice, jej vézbou, ako aj vkusnou gra-
fickou dpravou. Osobitne treba vyzdvih-
nif kvalitu ilustrativneho materidlu Lu-
bomira Miku,

Tato kniha je schvéalend a vy3la ako
ucebnica, ale zédber jej v¢znamu je o-
mnoho $ir8i a urcéite uspokoji aj toho
najnéroénejSieho Citatela. Je cennym
prinosom v oblasti hudobno-teoretickej
literatary. ROMAN RYCHLO

JOSIF F, KUNIN: RIMSKIJ-KORSAKOV
OPUS Bratislava, 1985

Vydavatelstvo OPUS obohatilo kniZny
trh kniZkou . F. Kunina: Rimskij-Kor-
sakov, ktord vy3la po pracach o Sosta-
kovitovi a Glinkovi v popularizatnej edi-
cii Osobnosti svetovej hudby.

0 potrebnosti takejto edicie niet ¢o
uvaZoval; méame v tejto oblasti obrov-
ské resty a citatel, ktory je odkézany
iba na hudobnd literatiru vydanda v &es-
tine, alebo v slovendine, je na tom sku-
‘toéne tboho. Pri v3eobecnom nedostat-
ku estetického vzdelania na nasich 3ko-
lach, treba umoZnif zdujemcom o oblast
umeleckej hudby pristup aspon k najzéa-
kladnejsim informéacidam o jej velkych
osobnostiach. Nova publikdcia jednu z
medzier nas$ej hudobnej literatiry vy-
plita a takmer v plnej miere spliia svo-
je popularizaéné poslanie. Ak sme ma-
li vyhrady ku kniZke o Glinkovi, ktora
priniesla — i pre laika — mélo podstat-
nych informécii, musime Kuninovu pra-
cu iba privitat.

V troch &astiach prindSa kniZka v
dostatoéne Sirokom zébere Zivotopis
skladatela, nezabida ani na politicko-
spolodenské stvislosti jeho tvorby, infor-
muje o Korsakovovych vztahoch k inym
skladatelom a podéva prehlad jeho
hlavnych diel, pravda, s dOrazom na
operni tvorbu. O klavirnych skladbach,
zboroch, romancédch sa Citatel nedozvie
skoro celkom ni&, ¢o publikéciu trochu
ochudobiiuje. Pdsobi paradoxne, ked v
obrazovej ¢asti prinasa portrét Sviatos-
lava Richtera s pripomienkou, Ze oZivil
skladatelov klavirny koncert, a pritom
o tomto koncerte niet v texte ani zmien-
ky.
Kladom knihy je lapiddrna a zrozumi-
telnd formuldcia nezataZend zbytoénym
mnoZstvom cudzich slov, velky pocet
flustracii vytlacenych na dobrej trovni
a velmi vystiZny preklad [Katarina Ke-
nizovéd). Kvalitny papier a vkusné gra-
ficka tprava dodévaji publikacii pritaZ-
livy vzhlad.

Odhliadnuc od uvedenych drobngch
vyhrad je Kuninova prdca o Rimskom-
Korsakovovi prinosom v edi¢nej ¢innosti
OPUS-u a iste splni svoje poslanie.

ROMAN SKREPEK



15, a 16. méja 1986. . L. Bella: Osud a idedl, symfonické b&-

seifi; J. Sibelins: Koncert pre

husle a orchester d mol, op.

47; S. Rachmaninov: Symfonické tance, op. 45. Sélista: Ilja
Kaler (ZSSR) — husle. Slovensk& filharmoénia, dirigent: Bys-

trik ReZucha.

Pri prileZitosti 50. yyrotia
amrtia ]J. L. Bellu odznel po
dlhej dobe opitovne jeden z
jeho opusov, a to dielo kId&o-
vého vyznamu k poodhaleniu
skladatelovej rozpornej osob-
nosti. Prvd slovenskd symfonic-
ka béseii Osud a idedl prinéd3a
svojimi Sirokymi plochami pre
interpreta nemaly problém —
ako neustdle udrZat posluché-
ta vo vnimavom napitf. RieZit
tito Glohu moZno s umeleckym
zvéZenim evolu¢nosti dynamic-
kej formy a pri zvyrazneni
kontrastov daf im sprdvny
emociondlny néboj, vyvierajici
z pochopenia vnitornej podsta-
ty Zivotnej tragiky Bellovej o-
sobnosti. Oroveii ReZXuchovho
nadtudovania niesla  vietky
znaky starostlivej pripravy —
presnost néastupov, vyrovna-
nost néstrojovych skupin, zvy-
raznenie vniatorného dynamiz-
mu a istd mieru citovej zaan-
gaZovanosti.

Ozdobou kaZdého koncertu
zvyknd byt sOlisti, najmd in-
itrumentalisti. Sovietsky hus-
lista 1. Kaler je fenomenédlnym

22, a 23. maja 1986. B. Galuppi:

majstrom v ovlddani svojho né-
stroja. Je vyraznym reprezen-
tantom vysokych mét, ktoré
dosiahla  sovietska  huslové
Skola (3tudoval u L. Kogana).
Jeho vykon vnucoval dojem de-
finitivnosti vypovede, upftal
bravarou, suverenitou, perfekt-
nostou vietkych interpretac-
nych parametrov, menej v3ak
presvieddal individudlnym
vkladom,

Zédveretné Rachmaninovove
tance nepatria k najfrekvento-
vanejSim opusom v repertodri
symfonickych telies. Skryvaja
viak v sebe dostatok prileZi-
tosti pre dirigenta i jednotlivé
néstrojové skupiny na demon-
Strovanie svojho umenia. Re-
ZJucha staval svoju koncepciu
Rachmaninova na rytme a na
vystavbe dynamickej formy. Aj
napriek istému sklonu k aka-
demickosti interpretdcie poda-
rilo sa mu dosiahnut zna&nd
mieru presvedéivostl. Vypraco-
vanie orchestra — i ked nebo-

lo bez rezerv — bolo nanajvys
spolahlivé,

Concerto a quattro G dur; A.

Vivaldi: Koncert pre dvoje husli, slatiky a continuo a mol,
op. 3, & 8; €. Nurymov: Gazely pre hoboj, sladiky, klavir a

bicie;

G. Ph. Telemann: Koncert pre hoboj, slatiky a conti-

nuo e mol; C. Kohoutek: Miniatfiry, B. Martinii: Sexteto. S6-

lista:

POvodnd verzia programu
tohto podujatia pontkala na
zéver hudbu k baletu Appol-
16n Musagetes od 1. Stravin-
ského, Pre ochorenie umelec-
kého vediceho SKO v 3tadiu
pripravy musel sa definitivny
program c¢lastoéne pozmenif a
Stravinského nahradili &eski
autorf. I napriek tamu ume-
leckd droveii vykonov SKO v
jednotlivgch skladbédch nielen-
Ze si udrZala vysoky Standard,
ale ho i prekrafovala. Opit
sme sa stali svedkami vysokej
miery profesiondlneho maj-
strovstva warchalovcov a pod-
liehali ¢aru ich radostnej hry.
Vo Vivaldiho koncerte sblové
party predniesol sdm umelec-
ky wveditci a V. Dobrucky.
Zvladli ich na znamenitej -
rovni.

V doterajsej historii SKO vy-
stipilo s nfm uZ mnoho 3pié-
kovych s6listov domaécej, ako
i zahranitnej proveniencie. Ich
galériu aspedne obohatil hobo-
jista B. Glaetzner z NDR. Je-
ho prejav ndm pripadal ako
prekypujiaci ohiiostroj hudob-
nosti. Dokonald suverenita v
ovlddani v3etkych moZnosti né-
stroja, bohaté farebné nuanso-
vanie, intona¢nd istota, zretel-
nost a r¢chlost pasdZi a nad
tym v3etkym dominujica a
posluché¢a podmaiiujica tvori-
v potencia. Glaetzner dokéZe
vychutnat kaZdy ton, citom
preZiarif frdzu a zaé&lenif ju
do stavebného celku. Nevyder-
pateInd tvorivi energiu, pre-
kypujicu tvorivi invenciu a
nevidane Siroké spektrum na-
lad nezabudnutelne demon-

LR

Burkhard Glaetzner (NDR)
morn§ orchester, nmelecky vedfici:

— hoboj. Slovensk§ ko-
Bohdan Warchal.

Stroval v skladbe Gazely od
turkmenského skladatela ~ C.
Nurymova. In3pirécia diela
orientdlnou lyrickou bésnickou
formou (gazel) viedla autora
k vyberu vhodnych vyrazovych
prostriedkov; k pouZitiu moda-
lity, farebnosti, rytmickej pre-
menlivosti  bicich néstrojov,
ktoré vynikajico ovladal &len
SF V. Rek, i timbru klavirne-
ho zvuku (A. Cattarino). O&in-
ne a &tastne, vystavané dielo
naslo v hobojistovi toho naj-
povolanejiieho tlmo&nika. Me-
niace sa ndladové hladiny Ga-
zel dokédzal ndleZite vystihnit
a vychutnat do najjemnejdieho
citového zéchvevu, ¢im pripra-
vil nadSenému obecenstvu oje-
dinely zéZitok. Aj ked Glaetz-
ner nezaprel svoj prekypujici
tvorivy temperament ani v Te-
lemannovi a na zdklade toho
vyzdvihoval jas a optimistickd
radost jeho hudby, dokézal sa
tu prikladne zdisciplinovat, u-
drZat tempo a pritom 3tylom
vymedzeny priestor diela doko-
nale naplnit svojou hudobnos-
tou. Dlhotrvajice ovécie boli
dokumentom Glaetznerovho do-
konalého triumfu u obecen-
stva.

Tvorivym
charakterizuje
uplatnenie bohatej hudobnej
fantdzie, poznac¢il Warchal aj
druht polovicu vedera. I seba-
lepdia interpretdcia Kohoutka
a Martindi nedokéazala vSak uZ
stupiiovat atraktivnost tohto
podujatia, Zlatym klincom kon-
certu zostalo nezabudnutelné
vystipenie nemeckého hobojis-
tu.

rukopisom, ktory

29. méja 1986, Arnold Schinberg: Piesne z Gurre. Sélisti:
Wolfgang Miiller-Lorenz (tenor), June Card (soprén), Heljae
Angervo (alt), Jdn Galla (bas), Franz Kasemann (tenor), Wer-

ner Hollweg (rozpréavat).
zbormajster: Pavol Prochézka,
gent: Kurt Wiiss:

Skoda, #e tento pozoruhod-
ny a v Bratislave zrejme pre-
miérovo uvedeny Schiinbergov
opus zaznel iba raz. Jeho pia-
totnd repriza sa totiZ konala
uZz vo Viedni, pre ktord bol
tento program naStudovany.
Névstevnici cyklu B tak prisli
o vela, pretoZze kvality a krésa

diela, jeho intenzivny emocio-
nalny néboj dokézali i pri
epickych Sirkach niektorych

hudobnych ploch udrzat a bur-
covaf posluchatovu apercepéni
koncentrdciu. Vzacna spojitost
slova a hudby, striedavé stup-
flovanie a uvoliiovanie citové-
ho napétia a fascinujica ria-
va hudby — tak pripominajaca
vydobytky Wagnera — poskytu-
je dirigentovi mnoZstvo prile-
Zitosti zaujat nielen bohat-
stvom svojho citového fondu,
ale aj adinnym vedenim a mo-
delovanim citom preZiarenych
linii. Ojedinelost naStudovania
tohto diela u nés neddva nédm
- dostatofné zdzemie pre porov-
navanie, no aj ked dielo ne-

Slovensky filharmonicky zbor,
Slovenské filharménia, diri-

pozndme, velmi radi sme pod-
liehalli jeho bezprostrednému
¢aru. Myslim si, #e nebude pre-
hnané konstatovaf, ¥e orches-
ter pri na3tudovani tohto die-
la obstdl vynikajico. Svojimi
najlepdimi kvalitami dokéazal
zvyraznit farebnost bohatej in-
Strumentécie, vtlaéif dych fréa-
zam a plne redpektovaf u&in-
ni koncepciu dirigenta, ktoré
nevyznievala ani prespekulova-
ne, ani prili§ intuitivne alebo
impulzivne; bola ozajstnym
holdom krése, uslachtilosti a
fantéazii svojho tvorcu.
Slovensky filharmonicky zbor

(d¢inkoval a% v zdverefnom,
tretom diele) dokézal si k
Schnbergovmu dielu  néjst
sprdvny posto] a aj ked nie

celkom bez rezerv vedel vy-
zdvihnit jeho intenzivnu cito-
vost. Jeding doméci sélista Jan
Galla v susedstve ostrielanej-
sich zahraniénych kolegov
stydrnil part na fdctyhodnej G-
rovni,

VLADIMIR CIZIK

dokladnost a-:

'XVI. medzinarodny organovy festival v KoSiciach

Sest koncertov organového
festivalu v KoSiclach, obohate-
ného o daldie dve organové
matiné vo Vlastivednom mi-
zeu v MarkuSovciach, tvorili
hlavnd liniu tohto dnes uZ me-
dzindrodne uzndvaného festiva-
lu organovej hudby, Festiva-
lovy charakter mu zabezpedu-
je nielen zaujimavd dramatur-
gia, v¢yznamné osobnosti orga-
novej hudby, ale aj organizad-
nd Struktdra, ked niektor{ or-
ganisti hraji na historickom
organe v koSickom DOme sv.
AlZbety, inf na historicky vzéc-
nom néstroji v Marku3ovciach,
dalsi na néstroji s mechanic-
kym alebo elektrickym hracim
stolom v Dome umenia. Prezen-
tujd sa tu teda aj rdzne hudob-
né néstroje, hladisko pri orga-
novej hudbe obzvlasit doleZité
a zaujimavé, Préve tento
aspekt bude moZné v budi-
cich ro¢nfkoch dalej rozvijat
pri roz3irovani pOsobnosti or-
ganového festivalu do dal3ich
miest Vychodoslovenského kra-
ja.

Dramaturgickd skladba kon-
certov bola ovplyvnend doznie-
vajicim 300. vyrofim narode-
nia J. S. Bacha a bliZiacimi sa
vyrofiami Franza Liszta (175
rokov od narodenia a 100 ro-
kov od dmrtia skladatela). Po
prvy raz tu zaznel Koncert pre
organ a orchester & 2, g mol,
op. 177 rakiskeho romantika
Josepha Gabriela Rheinbergera,
diela predstavitelov nérodnych
3k6l — Petra Hermanna z NDR
a Mieczyslawa Surzyiiského z
Polska, z ¢&eskej tvorby Kon-
cert pre organ a orchester &. 2
od Petra Ebena. Slovenski
hudbu tu reprezentovala sklad-
ba Igora Dibdka Moments mu-
sicaux III. pre organ, op. 22,
Sestdesiate narodeniny sklada-
tela Jdna Zimmera pripomenu-
la jeho XI. symf6nia a do tejto
skupiny patri aj opltovné uve-
denie skladieb FrantiSka Xave-
ra Zomba (v dprave Jozefa
Podprockého), ktory reprezen-
tuje skladatelskd Spitku KoSic
z prelomu 18. a 19. storodia.
(Premiéra bola pri 200. v§rodi
narodenia F. X. Zomba r. 1979.)
Dramaturgia organového festi-
valu teda spliiala v3etky atri-
bity néro&ného, zaujimavého a
objavného programu a aj ked
sa festival nevyhol niektorym
programovym zmenédm, pomo-
cou dramaturga festivalu Iva-
na Sokola organizédtori doké-
zali pohotovo nahradif pdvod-
ne ohldseny program rovno-
cennou umeleckou kvalitou.

Recitdl organistu z NDR
Amadea Webersinkeho v ko3ic-
kom Dbéme sv. AlZbety evoko-
val obraz organovej interpreté-
cie pred vySe 30 rokmi. Pre-
dovSetkym v skladbdach J. S.
Bacha sme postrddali vnitor-
ny klud a rozvahu, rovnocen-
n¢ pohlad na detail, ako i vel-
ké celky. Webersinke chépe
Bachovu hudbu komorne, ako-
by ju hréval zvddsa na ma-
lych néstrojoch; hudobné mys-
lienky triesti, Casto prekvapivo
meni registre, napr. na jednom
téne a pod. O jeho schopnosti
vytvdrat dynamiku s vyuZitim
akustiky priestoru sme sa pre-
sved&ili v skladbe Petra Her-
manna, zvukovo stavebné cel-
ky v3ak tie? miestami stracali

na vnitornej jasnosti a neraz .

posobili preexponovane.

Na  druhom festivalovom
koncerte vystipili so Stétnou
filharméniou KoSice a dirigen-
tom Oliverom Dohnényim or-
ganisti Josef Bucher zo Svaj-
&iarska, Kamila Klugarovd =z
Brna a Ivan Sokol. Spoluaéin-
koval Miefany zbor mesta Bra-
tislavy so zbormajstrom Ladi-
slavom  Holdskom, soOlistami
Ludmilon Zubalovou, Dagmar
Peckovou, Vojtechom Kocié-
nom a Petrom MikuldSom.
Ovodné skladba vedera repre-
zentovala tvorbu Josepha Gab-
riela Rheinbergera. Josef Bu-
cher v jej s6lovom parte zd0-
raznil melodicky klenuté bo-
hatstvo  nélad, orchestrédlny
part v3ak svojim patetickym
charakterom, tvorbou velkych
oblikov zloZenych z mélo skl-
benych hudobngych my3lienok
prezrddzal nedostatky partitd-
ry. Petr Eben si’ Koncertom
pre organ a orchester & 2 v
interpretdcii Kamily Klugaro-
vej bezvyhradne ziskal Gctu a
obdiv pocetného obecenstva.
MnoZstvo prekvapivych hudob-
nych néapadov, vy¢retnost hu-

dobného zépisu, sadrZnost ob-
sahu a formy a nadmerné far-
bitost partitiry znamenali v
temperamentnej, presnej a po-
sobivej interpretédcii sOlistky
pri vzdcnej zhode s orchestrom
jeden z vrcholnych umeleckych
zaZitkov  celého organového
festivalu. Zéasluhou muzikolo-
gitky Marie Potemrovej, hu-
dobného skladatela Jozefa Pod-
prockého a Stdtnej filharménie
sa dielo Frantiska Xavera Zom-
ba dostdva stdle viac do pove-
domia KoSi¢anov a slovenskej
hudobnej histérie, Uvedenie
vyberu z jeho KoSickych nedpo-
rov a Missy ex D pre soprén,
alt, tenor, bas, miefan§y zhor,
organ a orchester opif dosved-
tilo Zivotnost Zombovho diela.
I +ked je jeho hudobnéd reé
znaéne poplatnd Héndlovi, ne-

‘moZno mu upriet vlastny kom-

pozién¢ sloh, najm# v pasé-
Zach s Tudovymi intondciami v
zborovych partoch, romantizu-
jacom orchestrdlnom sprievo-
de, melizmatickom so6lovom
speve plnom optimizmu a 3ar-
mu. Zésluhu na tspechu oboch
Zombovych diel maji tenoris-
ta a najm# basista Peter Mi-
kuld8, v om3i aj sopranistka
L. Zubalovd a altistka D. Pec-
kovd, Oliver Dohnéinyi po ce-
ly vefer upitaval presnym ges-
tom, admernou dynamickou 3k&-
lou, tvorbou vhodngych a udel-
ne rozloZengch gradécii & or-
chestrdlnych farieb a pohybo-
vo-rytmick¢m vinenim. Viedol

vietkych uéinkujicich k 3tylo-
vo presved&ivym vykonom.
Josefa Buchera sme potuliaj
v Marku3ovciach na 6-registro-
vom pozitive z r. 1767, ktoré-
ho autorom je D. Walachy; do
miizea néstroj priviezli z Ga-
noviec pri Poprade ako ddkaz
néstrojarskeho majstrovstva
minulych storo¢i na Spisi. Pro-
gram bol, samozrejme, adek-
véatne prispdsobeny akustick§m
moZnostiam néstroja. Capriccio
chromatico od Tarquinia Meru-
la (1590—1665) a po nej na-
sledujiica Differencias sobre la
Pavana Italiana od Antonia de
Cabezbna (1510—1566) Dboli
najkraj¥imi hodnotami, ktoré
obohatili organovy festival naj-
m#é vzdcnou zhodou historickej
pravdivosti hudobného mysle-
nia a adekvatneho dobového
zvuku., Menej vhodné boli
Bucherove improvizdcie na pre-
dom pripravené témy, Kkym
skladby Dietricha Buxtehudeho
a Josepha Haydna boll v tej-
to interpretdcii mimoriadne
hodnotné. Velké organové maj-
strovstvo mal moZnost Josef
Bucher predviest aj na nasle-
dujicom recitdli v koSickom
D6me. Program tvorili Prela-
dium a ftiga e mol, BWV 548,
Triovd sonéta & 4, BWV 528
od ]J. S. Bacha a Fantéizia , Ad
nos, ad salutarem undam“ od
F. Liszta. Organové majstrov-
stvo presvedtivo demons3troval
v skladbach baroka; jasnosfou
polyfonickej vystavby, logic-
k¢ymi manudlovymi prechodmi,
rychlymi figurdciami zretelny-
mi tempovymi zmenami a né-
paditou registrdciou vytvéral
mohutny idedl Bachovej hudby.
V Triovej sonéte upital najmé
vntatornym kludom, rovnové-
hou hlasov, jasnostou tém, lo-
gick¢m zdverom ¢&astf. Svieti-
vé registre, ~ktoré len pridali
na krase Bachovej sonéty, aso-
ciovali maly historicky néstroj.
Mohutnost a lesk domskeho
organu sa v plnej nddhere pre-
javili najméd v Lisztovej Fan-
tazii a fage, kde Bucher roz-
vinul v3etok fantazijny poten-
cidl muzikantsky vkusného a
dravého citenia. Aj pri opatr-

é

Organistka Kamila Klugarové, interpretka sdlového partu Ebenoy-
ho Koncertu pre organ a orchester & 2.

nejom tempe rozvinul hudob:
ny prid do uvédZenej a vare
Sivej hudby, zachovajic zéko-
nitosti orchestrdlneho pléna
kontrastu a lisztovsky bohate
fagy.

Polsky organista Mauryey
Marunowicz sa v Dome ume
nia v prvej poloviei koncertu
predstavil prednesom diel [.§
Bacha: ,Dérickou” toccaton &
faigon, BWV 538; Sendtou & 2
¢ mol, BWV 526; dvoma echo
rdlmi, BWV 680 a 688 a 1
koncertom G dur pre organ,
BWV 592. Druhd polovicu pro
gramu [neobyCajne rozsiahle
ho) venoval tvorbe Mozarts
Surzyiiského, Francka, Regera
a Widora, Marunowiczovo u
menie moZno charakterizoval
ako virtu6zne, napriek tomu,
Ze pri jeho hre tento pojem
nebol vidy jednoznaén§.
Uprednostiiovanie technicky
dokonalej interpretdcie pred
vlastngm pohladom na dielo
viak k takejto charakteristike
nabdda. VyuZivanie a strieda
nie manudlov bez zretelnfch
prechodov, rovnocenné poui-
vanie nozZnych peddlov, bohat
stvo pravidelnych ozddéb a lo-
gické vedenie hlasov robf 2
Marunowicza akysi bezproblé
movy néstrojovy typ, ale bez
vyraznejsieho muzikantského
zanietenia.

Osobitné uznanie patri Kata-
rine Hanzelovej, ktora pohoto-
vo zaskofila namiesto nepri-
tomného Gisberta Schneideraa

Taskina Oraya. V skladbéch
Daquiena, Mageho, Buxtehude-
ho, Bacha, Dibdka a Liszta u-
kédzala 3iroky diapazbn vlast-
ného umeleckého zéujmu, pri-
¢om rozne 3tylové obdobia do-
kézala zachytit slohovo pre-
timo¢enou hrou. Jej dravy mu-
zikantsky temperament sa
viak prejavil tempovym neklu-
dom, nevyrovnanosfou hlasov
a koliSanim najmi v zdvere i-
sekov. V Lisztovi volila pomal-
Sie tempo, dokézala v3ak spo-
fahlivo vybudovat majstrov-
sky, logicky narastajici dyna-
micko-farebny monument ro-
mantickej krasy. Hanzelovej
pristup k hranym skladb&m bol
sympaticky aj tym, Ze nepod-
cenila Ziadnu malitkost. S rov-
nakym entuziazmom pretlmoéi-
la aj partitiru sacasnika —
Dibdkovo dielo. A tam, kde sa
jej darilo menej, napr. v zé
vereénej Casti Bachovho Kon-
certu G dur, BWV 592, doké-
zala prekleniaf vlastné technic-
ké nedostatky nadhladom, so-
stredenostou na kone&né vy-
znenie diela,

Zaveretny organovy koncert
bol koncipovany ako koncert
Statnej filharmdnie s dirigen-
tom Richardom Zimmerom a
sOlistom Ivanom Sokolom.
Ovodom zaznela symfonickd
basefi Finlandia od Jeana Si-
belia. Pri prileZitosti 60. na-
rodenin Jéna Zimmera odzne-
la v Kosiciach po prvykrat je-
ho XL symfénia a napokon
¢asto hrdvany Koncert pre or-
gan, tympan a slatikovy or-
chester g mol od Francisa Pou-
lenca. Koncert svojou celkovou
umeleckou  troviiou, najmi
zésluhou organistu v s6lovom
parte Poulencovho koncertu, G-
spesne zavf3il tohtorotny XVL
rotnik Medzindrodného orga-
nového festivalu v Ko3iciach.
Priniesol nielen zaujimavy po-
hlad na organova interpreté-
ciu v roznych 3tdtoch Eurdpy,
poskytol moZnost konfrontacie
a vytvoril podmienky pre hilb-
%ie poznanie naSej nérodnej
hudobnej kultary.

LYDIA URBANCIKOVA




jatkom aprila (5. a 6.) uviedol
oherny sdbor Novej scény v Bra-
ve premiéru muzikdlu Kankén od
Portera. Zaradenie tohto dnes
klasického muzikédlového titulu
kol v r. 1953) do dramaturgic-
kého pldnu siboru moZno jednoznad-
ne hodnotit ako pozitivny poéin —
ispoii stasti vyplia medzeru v uvé-
nf diel tohto Z4nru u néas. KedZe
davky na muzikdlového spevo-
g si predsa len trochu odlidnej-
&e ako u ostatnych hudobno-divadel-
njch Zdnrov a niet u nds sdboru, kto-
by sa jednozna&ne S3pecializoval
0 smerom, je tdto vzniknutd me-
pochopitelnd a Clastofne i
pravedinitelnd. O to prijemnejSie
' popremiérové prekvapenie —
tatovali sme, e spevoherny sa-
r Novej scény nielenZe sa vie vy-
adat s ,dskaliami® muzikélu, ale
‘to vie dokonca velmi dobre. Na-
j sa vietkym C¢lenom a zloZk&m
boru (a tentoraz nemoZno mat Ziad-
, ani Stylové vyhrady vofi orches-
— prave naopak!) podarilo od-
vysoko kvalitn§ alebo aspoil
¢ vykon, a i men3ie kvalitativne
dostatky, ktoré sme sem-tam za-
nenali, pramenili prdve zo snahy
po fo najlepSom vysledku, Této sna-
ha bola viac neZ evidentnd — spie-
hralo, tancovalo i ,muziciro-
o* sa s chufou, elanom a rados-
i a radost bola na to sa i po-
raf. Obecenstvo nebolo len pasiv-
m prijfmatefom a reZisérovu mys-
mku o Jeho aktivne zapojenie
. vyrokom ,Prosim, vstaiite!"
gidnom procese hned na zatiat-
predstavenia), resp. o roz3irenie
spoludifasti (vyuZitim pristupo-
ciest v hladisku pre a&inkuji-
] moZno hodnotit viac neZ klad-
Celkove sa hostujici reZisér Pe-
J. Oravee, ktory moZnosti i prob-
spevoherného stboru ddverne
& zo svojho predchadzajdceho ta-
leho dlhodobejsieho poOsobenia,
sliZll rozhodujicou mierou o ko-
né pozitivne vyznenie diela. Jeho
, zretelnd a dosledne do detai-
prepracovand koncepcia vhodne
ondovala s vysoko funkénou,
ovo riesenou scénou 0. Suja-
népadito farebnymi, Kkontrastujad-
kostymam! Ing. arch. Judity Ko-
(ktorgch sytost i Stylizdcia
Orazfiovala prostredie a bohatost
ihového riedenia zasa spoluvyplia-
priestor velkého. javiska), ako aj
myselnou choreografiou J. Sabov-
kladiicou moZno trochu zvy3ené,
k ,muzikdlovo" primerané néro-
' na vEetk¢ch Clenov siboru. V tej-
siivislosti treba spomenaf jednu
totnost: i ked v nadich podmien-
edte stdle chyba dostatok typic-
muzikdlovych sOlistov — t. . v
8] osobe spevédkov, hercov i vy-
jicich tanetnikov, zaznamenéva-
uZ, najmd u najmlad3ej spevo-
o) generdcie (I. Simeg, 1. Ryma-
, R. Poldauf) urtité Ciastkové,
jme, i do buddcna slubujice a-
hy,

gd¥e v dosledku prestavby do-
movskej budovy Novej scény si jej

bory odkdzané na néhradné pries-
ty, tak trochu s obavami sme oca-
vall daldiu premiéru na privelkom
javisku Velkej sdly Domu ROH, né-

-

rofnom nielen na ,vyplnenie“, ale
aj na kontakt G€inkujacich s publi-
kom. Tentoraz boll na%e obavy zby-
tofné — realizdtorom sa podarilo
wopticky" zmen3it javiskovy priestor
situovanfm orchestra naii (kontakt
dirigenta so spevdkmi sprostredkidva-
li malé monitory po okrajoch javis-
ka), rozmiestnenim a dfmyselnym
pohybom v3etkych 1é&inkujdcich do-
slova zaplnit ‘v masovych scénach
kaZdy¢ jeho kit a v komornej$ich &is-
lach zasa funk&nymi scénickymi né-
padmi ohraniéit, resp. vymedzit akysi
mensi aktivny priestor (v#zenie, ate-
liér). Funké&éné zapojenie diaprojek-
cif a vyuZitie svetelného systému sé-
ly zvy3ovali vizudlne zaZitky z pred-
stavenia; mnoZstvo mikrof6nov, aj
prenosnych (tie dopomohli héddam
najviac k vyzneniu songov v stred-
nych hlasovych polohdch niektorych
spevdkov), zasa zlepSilo zvukovosf.
Za jediny vdcsi nedostatok réZie, na
ktorom sa ¢iastotne podielalo pries-
torovo-scénické rieSenie, avSak dour-
¢itej miery i spevoherci, povaZujem
nedostatofné rozohratie zlomove] de-
jovej situécie: na schodoch, za zni-
ZYenej svetelnej intenzity a i napriek
textu spievane| piesne, bolo akosi
mélo postrehnutelné ,zaltibenie sa“
sudcu Aristida do Pistache a dal3ie
konanie oboch hlavn¢ch hrdinov vy-
znievalo potom nelogicky.

0O hudobnom na3tudovani muziké-
lu Kankdén moZno hovorit ako o vy-
nikajicom. Zésluhu na tom méd mla-
d¢ dirigent Rmdolf Geri, ktory nie-
lenZe vniesol do sdboru ,novid“ Krv,
ale dokézal prim#t orchester k pre-
ciznej, reSpektujicej préci: jednotne
citené frdzovanie, nezvyklo presné a
¢isté nastupy, jasné prechody. Mohli
sme obdivovat sprdvne volené tem-
péa, detailné dynamické prepracova-
nie, istotu v Stylovom ponati... Ato
vietko bolo korunované ozajstnou
spoluprdcou — medzi hraémi a diri-
gentom, dirigentom a sélistami a na-
pokon | publikom. Radost hragov i
dirigenta z tejto vzdjomnej ,kores-
pondencie“ bola tak zjavnd a tak
kladne poznaé&ila vfkon, Ze bolo po-
teSenim tento maly &lastkovy ansdm-
bel na &ele s jeho elegantnym a 3ar-
mantnym , %fom" nielen potavat, ale
aj vizudlne vnimat popri vietkom
ostatnom javiskovom diani,

Porterove svie¥e a lahké melbdie,
raz zAdumdcivo-melancholické, inoke-
dy temperamentné, zndme | menej
znédme, vyzbrojil ich autor aj vlast-
nymi textami. Na principe muzikélu
posidvaji uréitym spOsobom dopredu
dej, ktory autor libreta Abe Burows
situoval do prostredia PariZa na
sklonku minulého storo&ia. Slovenské
preklady plesni C. Portera (Ing. K.
Dlouhy, D. Heger) si vcelku uspoko-
jilvé, av3ak na niektorych miestach
nie celkom poeticky tsporné, a tak
obtas vznikd dojem nedostatotnej
zrozumiteInosti (pieseii , Léska je €o-
si fantastické" naozaj klddla privel-
ké ndroky na spevédkovu v¢slovnost;
v tomto pripade bolo potrebné viac
pouvaZovat nad priliehawejSimi vyraz-
mi bésnického vyjadrenia].

Najvyrovnanejsi Zensky vykon po-
dala Gréta Svercelovd v ilohe Pista-
che. Bola Sarmantnd, herecky pre-
sveddiva, spevdcky v nezvyklych po-

Porterov Kankén v nastudovani spevohry Novej scény

ISPESNA MUZIKALOVA PREMIERA

Gréta Svercelovad ako Pistache v Por-
terovom muzikéli Kankén.
Snimka: 1. Teluch

lohé&ch dokonca prekvapivo dobréd a
— elegantnd (presne tolko, kolko sa
pri stvariiovani postavy Ziadalo). Pré-
ve tdto jej elegancia trochu kontras-
tovala s vyrazovym poinatim alternu-
jicej Zuzany Madarovej, ktoré bolo
akosi privelmi vyzyvavé, v detailoch
vystiZné, ale miestami prehnane pre-
pracované. Zbyto&néd ,naturdlna“ ex-
ponovanost aj pri splevani uberala
sOlistke na Zenskosti a pdvabe. A
je to tak trochu na 3kodu, lebo me-

‘nej je niekedy viac a Madarova (ako

sme sa uZ velakrdt presved&ili) pd-
vabnd rozhodne vie byf.

Z muZskych predstavitelov treba
pochvalit Bredovﬁetk?m Iva Hellera
a Karola Cidlika. Obom ich postavy
wsadli“ takpovediac ,na telo“ — typo-
vo, hudobne i vyrazovo. Opit sme
sa presved&ili o Hellerovom Stylo-
vom hudobnom citeni, rovnako ako o
vynikajiacich Calikovych komedidl-
nych schopnostiach, v tieni ktorého
tak trochu zostal talentovany a sna-
Zivy alternant Igor Simeg (poéciatoc-
nou neuvolnenosfou, ale i svojou me-
Itlel“bohatou hereckou ,rutinovanos-
ou”).

Jozef Benedik v dlohe Aristida Fo-
restiera vcelku uspokojil, podal svoj
Standardny, i ked nie Zivotny vykon
a hddam mobZeme maf malitkd vy-
hradu — nepodarilo sa mu dostatog-
ne a uspokojive rozohrat niektoré ak-
cie, najmd po pohybovej strdnke.

Mladutkd a vyzorom pOvabnd Jana
Somogiovd v dlohe Klaudine sa pre-
zentovala snaZivym, herecky v3ak o
nie€o menej presved&ivym prejavom a
spevdcky sa azda najviac nehodila k
Stylu diela, resp. interpretovanosti
jednotlivgch piesnf muzikélu.

Za zmienku by stéll aj ostatné ved-
lajSie postavy muzikdlu — pre viet-
kych ich predstavitelov vsak plati
to najhlavnejsie, uZ povedané: hralo,
spievalo i tanéilo sa s chutou, rados-
fou a snahou a napriek spominanym
mensdim vyhraddm, v3etci spolo&nes
realizaénym timom vytvorili z Kan-
kdnu komunikativne dielo, muzikélo-
v inscendciu divdcky nesporne a-
spesnd, pontikajicu pravi, odlahde-
ni, svieZu a dobra zébavu.

EVA HOLUBANSKA

-omornv koncert z tvorby jana Levosiava Bellu

Pri prileZitosti 50, vyrotia amrtia ]. L. Bellu usporiadal
2 slovenskych skladatelov 26. méja t. r. v Zrkadlovej
i bratislavského Primacidlneho paldca komorny kon-
z tvorby skladatefa. Uvodné slovo o nestorovi sloven-
hudby predniesol predseda ZSSk nérodny umelec
. Oto Ferenczy. Zdoraznil v fiom mimoriadnost a je-
afnost postavenia a v¢znamu J. L. Bellu v kontexte
enskej hudobnej kultary.

Ovodnou skladbou vetera bola Sonéta b mol pre klavir,
i interpretovala Dana Rusbéovd. UZ Ernest Zavarsky
p svojej bellovskej monografii z r. 1955 o tejto kempo-
fcil pi%e: ,Sondta b mol pre Klavir patri k najkrajsfm
najhodnotnej3fm Bellovym skladbdm, aviak je pomerne
0 znfma a velmi zriedkavo hrand, hoci by si to pra-
| zaslaZila, jednak pre svoje umelecké hodnoty a aj
o, %6 sa v nej zradl kus skladatelovho Zivota...“. Co
tgka hranosti diela, %ial, Zavarského slovd platia aj
s po viac ako 30-tich rokov od vydania knihy. KedZe
0 nepravom zabudnuté dielo, o to viac by mal byt
0y doraz na interpretaény vklad. Sonédta je mimo-
e technicky aj v¢razovo nérofnd kompozicia, ktoré
Iste] miery osciluje medzi brahmsovskou stavebnostou
isztovskym péatosom. Od klaviristu vyZaduje dokonalé
dZenie celkove| tektonickej klenby a detailov. ,.D. Ru-
4 tymto poZiadavkdm vyhovela iba Ciastofne. Prvé
atky boli zretelné uZ v oblasti technickej. Jej in-
etdcia mohla byt plastickejSia a vyrazovo (aj Gdero-
diferencovanejsia.

ber zo Styroch piesni, op. 5 (Prvd laska, Sam s te-
, Otézka a odpoved) predniesla sopranistka Livia Agho-
vé za klavirneho sprievodu Ludovita Marcingera, Aghové
ukézala mimoriadny zmysel pre pregnantné pretlmode-
myslienkového sveta piesni i pre bellovsky priznac-

ny lyrizmus. Dokézala na esteticky prijatelnej drovni pre-
niknif do poetického obsahu piesni a podaft ho s patri&-
nym emociondlnym pochopenim. V oblasti vyrazovej treba
spomenif, Ze do ur&itej miery prevaZoval operny inter-
pretaény pristup, resp. bolo vidno, Ze mladd spevdtka ne-
mé zatial vyraznejSie sktsenosti s piesiiovou literatdrou;
0 tom, 2e i pre fiu ma dobré predpoklady, svedéilo préve
zaangaZovanie sa pri prednese Bellovych piesni.

Slatikové kvarteto ¢ mol na3tudovali pre bellovsky ve-
ter ¢lenovia Moyzesovho kvarteta. Ich koncepcia zvyraz-
fiovala najmé--expresivne polohy. Usilovali sa o hutnid a
muZni vypoved. Z hladiska technického by sme mohli si-
boru vytkniif niektoré intonaéné nepresnosti, no ich cel-
kové pofiatie sa vyznatovalo snahou interpretovat Bellu
nemuzedlne, so zdravou muzikalitou, tak ako by i%lo ozaj
o aktualizovani hodnotu. Dobré tempové relacie, tvarne
vyuZitie agogiky a dynamiky a potrebné nap#tie melo-
dickych fréz, ale i celej koncepcie — to boli hlavné vkla-
dy mladého sdboru,

Celkove moZno povedaf, Ze aj ked sa koncert, venovany
50. vyro€iu dmrtia |. L. Bellu vyznadoval dobrou a népadi-
tou dramaturgiou, jednotlivé interpretatné vykony sa po-
hybovali skfr v rdmci beZného 3tandardu. Isty &as _na
zaZitie" by potrebovali -v3etci interpreti tohto vefera. Bel-
lovo dielo si zasluhuje akiste naSu pozornost. Dnes moZe-
me dokonca hovorif o istej muzikologickej tradicii v ref-
lektovani diela tohto skladatela. Je v3ak podobnéa tradicia
aj na poli interpretatnom? Existuje vyhraneny bellovsky
interpretaény 3tyl? Mo0Zeme hovorift o sistavnosti v prezen-
tacii diel Bellu? Myslim si, %e skdr nie. Ci sme schopni
tieto nase dlhy vod&i Bellovi odstréanif, to ukéaZe budacnost.

Tvorcovia slovenskej nérodnej hudby
ALEXANDER ALBRECHT
OPUS Stereo 9110 1837-38

Edicia Tvorcovia slovenskej narodnej hudby,
kiord vznikla na pf6de OPUS-u zatiatkom 80
tych rokov sa moZe zatial preukézat Styrmi
profilovymi dvojplatiiami. Po prierezoch tvor-
bou Jéna Levoslava Bellu, Mikuld3a Schneidra-
Trnavského a Frica Kafendu dostdva sa hudby-
milovnému zédujemcovi do rik album venova-
ny tvorbe Alexandra Albrechta. S menom tohto
skladatela sa stretdvame viac v muzikologickej
literatire ako v Zivom podani, a po vypoé&uti
dvojplatne si nutne musime klast otdzku pre-
¢o je tomu tak. Ved Albrechtova hudba ma
v sebe ozajstny aktudlny néboj, v Ziadnom
pripade nie je iba antikvovanou hodnotou; je
to hudba prvej polovice tohto storofia v naj-
vlastnejSom slova zmyslu. Realizdtori nahrév-
ky sa usilovali ukézaf kompozitné dielo Ale-
xandra Albrechta v istej — hoci pochopitelne
relativnej — komplexnosti, a to nielen z hla-
diska formového &i Zdnrového, ale aj z hladis-
ka osobnostného vy¢voja skladatela. ZAroveii
je tu badat vyraznt snahu prezentovat z kom-
pozitného odkazu autora to najzaujimavejdie
a najhodnotnejsie.

Hned prvd kompozicia — symfonickd bései
TaZby a spomienky — in3pirovand Ortnero-
vou drdmou Tobias Wunderlich ukazuje Al-
brechta ako progresivneho skladatela, ktory
Stylovo vychéddzal z pozdného romantizmu,
najm#d nemeckého, ale popri tom doké&zal tvo-
rivo zuZitkovaf najnoviie kompozitné vyboje,
predovietkym z hladiska celkovej zvukovosti
¢1 vyrazového espritu. Treba v3ak zdoraznif,
Ze Albrecht aj pri selektovani rdznych vply-
vov a rdznych 3tylovgch vychodisk zostdva
sAm sebou — osobitym, nezamenitelnym. Sym-
fonickd baseii znie v nastudovani Symfonic-
kého orchestra Cs. rozhlasu s dirigentom On-
drejom Lendrdom, Interpreti dobre vystihli
nielen pevnost formového poriadku, ale ajskl-
benost tradiénejsich 3t¢lovych vychodisk s plo-
chami, na ktorgch Albrecht docieluje novi
zvukovost. Charakteristické je tu tieZ vystih-
nutie polarity medzi evoluénym a expozitnym
skladobnym principom.

Trojéastovd Sondta pre jedendst ndastrojov
vynikd mySlienkovou apartnostou, vnitornou
pohodou, priezra¢nosfou,' zvukovou noblesnos-
fou, Skladatel sa tu uchylil k idei Cistej ab-
solatnej hudby, zrejme v snahe vyhnat sa
romantizujiacej vypovedi. Vytvoril svieZe diel-
ko, ktoré upiita siladnostou a lahodnostou
zbavenou prvkov zvukového hedonizmu. Cias-
tone tu Albrecht dospieva do neoklasicizuji-
cich poldh, jeho cielom vSak nie je negécia
romantického ideélu, ale skdr vecnost a vy-
stiZnost hudobnej vypovede. In3trumentélna
skupina Slovenskej filharménie s dirigentom
Bystrikom ReZuchom toto posolstvo kompozi-

cie vystihli a zvyraznili s naleZitym pochope-
nim.

Nesporne zaujimavym svedectvom Albrechto-
vej zrelosti sa Tri basne z cyklu Das Marien-
leben R. M, Rilkeho pre s6lovy soprén, miesa-
ny zbor a orchester. Albrecht v tomto diele
nielen rozdiruje paletu svojich vyrazov§ch
prostriedkov, ale osobitym spBsobom dospieva
k inovécii hudobnej tektoniky a formy. Vztah
Iudského hlasu a orchestra je tu z hladiska
sémantického velmi vyrovnany; vdetk¢mi pros-
triedkami dosahuje hlbku vy¢povede. V§sostne
duchovny a humanisticky charakter diela vy-
stihli aj’interpreti — sopranistka Magdaléna
Hajossyova, Slovensky filharmonicky zbor so
zbormajstrom Pavlom Baxom a orchester Slo-
venskej filharmo6nie s dirigentom Cudovitom
Rajterom.

V Styroch piesiiach — Zatrateny, Cas ruZi.
Liatost, Navrat — docieluje skladate! velké
naladové a vyrazové rozpétie, z ktorého zauj-
mu tak lyrické, ako aj expresivnejsie polohy.
Za zmienku stoji opét vztah spevdckeho a kla-
virneho partu, ktory je z hladiska umeleckej
vypovede vyvédZeny. Piesne .zneji z platne vo
vynikajicom na3tudovani sopranistky Viktorie
Stracenskej a klaviristu Miloslava Starostu.

Prelidium a faga pre violu a violon&elo je
autcrovym holdom kontrapunktickym kompo-
zitnym technikdm. Violista Milan Telecky a
viclongelista Juraj Alexander nahrédvku reali-
zovali so snahou o hutni v¢poved a pevné
kontary. Iskrivostou, vtipom, tspornostou vy-
nikaji dve miniatdry in8pirované mimohudob-
nym programom — Scherzo pre s6lové violon-
telo s podtitulom Certik z rozpravky v podanf
Juraja Alexandra a Humoreska pre dva kla-
viry s programovym nézvom Vylet v daZdi a
hrmavici v interpretdcii Heleny Gafforovej a
Valérie Kellyovej-Hrdinovej. Album uzatvéra
Trio pre dvoje husli a violu v podani Borisa
Monoszona a Alojza Nemca (husle) a Milana
Teleckého (viola). Interpreti k dielu pristupo-
vali vyhranene, pritom sa sistredili predoviet-
kym na detailnd précu,

Platiia ukdzala Alexandra Albrechta ako
hodnotného a pozoruhodného skladatela, v
ktorého hudobnom mysleni je rovnovdha me-
dzi stavebnym zmyslom a emocionédlnostou,
medzi intelektom a inStinktom, medzi hmotnou
a vyznamovo obsahovou vrstvou hudobného
diela, a ktory vedel plodne a tvorivym sp6so-
bom zuZitkovaf aj najnov$ie kompozi€né tech-
niky, no nikdy nezdbraziioval niektory para-
meter hudobného myslenia na dkor ostatnych.
Svoju hudobni ref obohacoval pozvolne, no
vZdy v istej komplexnosti a vyvaZenosti viet-
kych zloZiek. Za tento pohlad na Alexandra
Albrechta patri realizdtorom profilovej dvoj-
platne na3a vdaka.

MILOSLAV BLAHYNKA



Z GALERIE SOVIETSKYCH SKLADATELOV

AN D E
ANDR

Vela rokov uplynulo odvtedy, €o sa
Andrej ESpaj uc¢il u Valerie Listovej na
Hudobnej 3kole Gnesinovych a pocas
ajpirantdry u Arama Chaaturiana na
moskovskom konzervatériu. O to pri-
znacnej§ie je porovnanie ich vyjadrenia
o ich talentovanom Ziakovi.

V jednom z listov V. Listovej A, E3pa-
jovl &itame tieto riadky: ,Ludia Ta ma-
j& radi nielen pre Tvoje autorstvo, ale
skldrfiajt sa aj pred Tvofou dudevnou &is-
totou a podmanivou osobnostou,” AKo
odozvu na ESpajov autorsky veler roku
1976 Chac&aturian napisal: ,V kaZdom
Eipajovom diele, v kaZdom notovom
riadku citit skladatelovu pritomnost, fe
energicky, impulzivny, ostro reagufe na
kaidy Zlvotng jav, ale zdroven je ne
smierne sustredeng, rozmydla vo vel-
mi presngch kategdridch, je hlboko lud-
sky, inteligentny a dobroprajng.”

Pre tohto vynikajiceho skladatela je
charakteristickd ucelenost umeleckej pri-
rodzenosti najvy3sieho stupiia. Tvorivo
sa formoval a rozvijal v birlivej etape
hudobnych dejin. Pochopitelne, Ze E3pa-
ja, ktory dokonale zvlddol cely arzenal
majstrovstva, neobisli v3etky jej vymoZe-
nosti. Sam o tom povedal: ,V obrov-
skom svete umenia dochddza k ustavié-
nej obnove hudobného jazyka: dvandst-
ténovd technika, punktualizmus, aleato-
rika, novy pristup k inStrumentdcil, kto-
ry umoZiiuje origindine timbrové zlade-
nie, atd. To vSetko musi maf dned¥ny
umelec na zreteli, Umelec mdéoie plne
vyjadrit svoju mySlienku, iba ak ovldda
celtt Skdlu skladatelskych prostriedkov.
Zle vyjadrend myslienka pésobl sama
proti sebe. V8etky druhy techniky st
dobré len viedy, ked sa vhodne vyuZiva-
jit a napomdhaji vyjadreniu umeleckej
myslienky, ked nedemonitruja iba J3i-
kovnost’ rik technicky vybaveného 3pe-
kulanta. Hudobnd re¢ sa bude dalejroz-
vijat. Je to prirodzeny proces, za ktorgm
paralelne nasleduje aj rozvoj prijima-
cich schopnosti posluchdéov.”

Jeho principidlne tvorivé presvedd&e-
nie nemdZu a nemohli otriast nijaké hu-
dobné pokusy. Ako dprimny a dobry ¢&lo-
vek bol aj v hudbe vZdy Cestn¢ a pria-
my, KaZdy ESpajov riadok je pretepleny

citmi. Spekulativne dskoky s mu cu-
dzie, Pred chladnym skdmanim rozumom
dava prednost skdmaniu srdcom, nieke-
dy smutnym, inokedy radostnym. Sam
si raz prisadil svojrdznu charakteristi-
ku: ,Najlepsie to vyjadril Ravel: ,VZidy
som bol presved®eny, Ze skladatel musi
papieru zverit len to, &o citi, a tak, ako
to citi, nezdvisle od toho, aky je vie-
obecne uzndvany 3tyl. Som presvedéeny,
Ze dobrd hudba ide vidy zo srdca. Hud-
ba vytvorend iba technikou nestofl ani
za ten papier, na ktorom je napisand.
Teda &im vdédmi sa vdetko ment, tgm
vdésmi vietko ostdva ako predtgm. Do-
mnievam sa, Ze individudine nadanie sa
u umelca nemeni. Zdokonaluje sa jeho
red, majstrovstvo, vietko, &o mu pomd-
ha dokonalej$ie vyjadrit mySlienku. Ved
kaZdy umelec vyjadruje svoju podstatu,
ale kaZdy vlastngmi slovami. [e velmi
fafko ndjst tieto jedineéné slovd. Poda-
jedni sa k tomu sprdvafi ako k chimé-
re, povySujié sa nad samu hudbu a
okamZite sa dostdvajit za jej hranice.
Mne tu za vzor slifia Rodinove slovd:
JNech vaSou jedinou bohyhou je priro-
dzenost. Bezhranitne jej dbverujfte.
Vedzte, Ze nikdy nie je nepristojnd. Bud-
te jej verni, nasledujte ju a nebojte sa
zriect ctifiadosti’ Za seba méZem dolo-
Zit iba fjedno: umenie sa li§i od skutod-
nosti velkostou umelcovej duse.”

Nech ide o hociktory Zaner, uslachti-
lost umelcovej due poznamenéva EZpa-
jovo dielo. Smelo moZeme povedaf, Ze
sa u nés nendjde &lovek, ktory by ne-
poznal hudbu tohto talentovaného skla-
datela. Ved rovnako intenzivne praco-
val v najrozli¢nejsich oblastiach. Ak ste
jeho diela nepotuli v divadle alebo v
koncertnej séle, dozaista poznéte jeho
piesne, hudbu k filmom. V kaZdom svo-
jom prejave vystupuje ako prvotriedny
majster, ktory sa vie pozriet na svet
tistym, nepredpojatym pohladom. Dar
mel6die, cit pre dramatickost, jemné ci-
tenie farebnosti, jasnost zvukovej per-
spektivy — to s stdle komponenty ES-
pajovej origindlne] umeleckej palety.
Mnohym skladatelov§ym dielam priddva
osobita pritaZlivost to, Ze mu je blizky
folklér vlasti, maryjské piesne.., ,Lu-
dovd piesen,” zdoraziiuje EZpaj, ,je pra-
mefi udivujtcej é&istoty, najéistejsi zdroj
hudby, ako aj vsetko ludové v umeni.
Boris Pasternak napisal: ,Bez-strachu a
milosti zaberajte hlbsie zemngm vrtd-
kom. Ak sa tam nendjde lud, zem a
nebo, zanechajte hladanie, potom niet
kde hladat.” Stdrd&iami sa cibrila Tudovd

V 9. gisle HZ sme priniesli informéciu o nadtudovani ESpajovho baletn Angara

baletnym siborom Nérodného divadla v Prahe (premiéra 24. aprila t.

nfiSame zéber z tejto inscendcie.

r.). Pri-
Snimka: O. Pernica

pieseri. Vietko cudzie, ndhodné sa z nej
odstrdnilo, ostali vzory udivujicej har-
monickej proporcionality. V profesiondl-
nom umeni fe moZné aj citdtové vyuZitie
Jolklérnyeh pramefiov, Treba viak za-
chovat opatrng pristup. Také vyulitie
&asto spbsobi Skodu aj samému citdiu,
aj vlastne] skladbe. Je to akdsi trans-
plantdcia, ,0%ivenie’ orgdnu, ktory je
dobry sdm osebe, ale pri najmenSom
naruseni prlrodzenosn sa odtrhne celgm
organizmom. Preto si podobnd operdcia
vyZaduje velké majstrovstvo, vkus a
takt. Folkldr, Tudovd pieseil je vedne
%ivd sila. Cim je umelec ludovejsi, tgm
je individudlnejsi.“

Andrej E3paj vniesol bohaty vklad do
hudobnej klenotnice nasich dni. UZ len
vypofet nézvov diel hovori o rozsahu
jeho intenzivnej tvorivej prédce — ba-
lety Angara a Kruh, niekolko vydare-
nych operiet, ktoré sa stretli s vyraz-
nym Gspechom tohto Zdnru, kantédta Le-
nin s nami, Styri symf6nie, Koncert pre
orchester, Symfonické tance, Madarské
melédie pre husle a orchester, dve so-
ndty pre husle a klavir, Madarsky zoSit
pre klavir, organovd Passacaglia.

ESpajove lyrické piesne si ziskali vie-
obecni popularitu. Od prvého stretnutia
s tebou, SerioZka z Malej Bronnej, Pre-
¢o, zato? Ty, len ty, A sneZi... V kaZ-
dom diele — od baletu a symi6énie po
inStrumentdlne miniatdry a piesne —
potujeme skladatelov neopakovatelny
hlas, ktory vedie s posluchd&om Zivi de-
batu, nachédza bezpeénd cestu k Tud-
skym srdciam.

Déavno pred Stadiom na moskovskom
konzervatoriu ziskaval mlady hudobnik
vyrazné dojmy v rodinnom kruhu. ,Bol
to krdsny ¢&as,” spomina, ,ked sa otec
a jeho priatelia po veleroch stretdvali a
muzicirovali. Mali sldéikové kvarteto a
otec v fiom hral na viole alebo na hus-
liach. Bolo to v Kozmodemjansku, ma-
lebnom mestedku na vysokom brehu Vol-

* gy. Hrali klasiku, romantiku, vietko, &o

bolo dostaf z kvartetovejf memmry Bliz-
kost takych kultdrnych stredisk ako NiZ-
ng Novgorod a Kazahi umoffiovala 3iro-
kg repertodr. Zaznievala aj maryjskd
hudba, otec bol jej citlivgm a dbklad-
ngm znalcom. Pre miia je dodnes vzo-
rom nezidtnej slufby umeniu. Ludia nad-
Yenf pre hudbu sa schddzali a neprekd-
2ali im nijaké estrddne ldkadld.”

Pre hudbu Zije a pracuje vynikajaci
skladatel, ndrodny umelec ZSSR Andrej
E3paj. L. GRIGORIEV
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Tohto roku sa konali uZ III. dni luZic-
ko-srbskej hudby, ktoré usporiadali Mi-
nisterstvo kultiry — sekcia srbskej kul-

tary a Kruh srbsk¢ch hudobnikov pri
ZvHze skladatelov a hudobnych vedcov
NDR.

V dobe od 24. 4. do 4. 5. 1986 usku-
totnilo sa v Bauzene a jeho okrese cel-
kom 37 podujati s 20-timi rdznymi pro-

gramami. Od vaZnej hudby aZ po popu-
l4rnu a folklornu, ¢&o reprezentovalo
velka tvoriva silu tohto malého néro-

da. Na Diioch luZicko-srbskej hudby od-
znelo celkove 95 vi&Sich i men3ich skla-
dieb, a to od Gprav nédrodnych piesnt
a tancov aZ po symfoOnie, oratorid, ko-
morni a sOlistickd hudbu. Na progra-
me sa objavili skladby od trinéstich srb-
skych autorov, poéinajic od nestorov
a? po najmlad3ich (K. A. Kocor, B.
Krawc-Schneider, J. Winar, A. Janca, D.
Kobjela, B. Njekola, ]. Rawp, ]. Métik,
]. P. Nagel, H. Roj, ]. Thiemann, D. Baner
a ]. Bulank).

Mal som prilezitost byt pritomny na
desiatich koncertoch, ktoré boli starost-
livo pripravené a dosiahli tspechy nie-
len v Bauzene, ale aj v malych dedin-

kdch ako st Husce, Worcynje a inde.
Néaviteva bola v3ade dobrd a pritomné
obecenstvo si.so zdujmom vypoculo jed-
notlivé skladby, ktoré sa v ,podtone”
opierali o Tudové motivy spracované vy-
spelou skladatelskou technikou, Pozoru-

hodné boli najmd diela J.
D. Kobjelu, ]J. Bulanka, D,
Rawpa a ]. Métika,

Velmi zaujimav§ bol koncert Rozhla-
sového dychového orchestra z Lipska,
na ktorom okrem inych skladieb zazneli
inventné a indtrumenta¢ne vtipné Minia-
tiry pre solové gajdy a velky dychovy
orchester od skladatela a dirigenta H.
Krossa. Nemenej zaujimavé bolo tieZ
predstavenie pre deti ,Pumpot v pek-
nom nemecko-srbskom divadle v Bauze-
ne, ktoré predviedol balet Stdtneho si-
boru pre srbskii kultiru s perfektnou
choreografiou.

Dalej som mal moZnost zicastnif sa
na pracovnom stretnuti hrd¢ov na gajdy
so zéveretnym koncertom, na ktorom sa
hralo na roznych typoch tychto néstro-
jov.

Okrem trinastich srbskych autorov fi-
gurovali v programoch koncertov aj
skladby hosti, napr. skladatela a aka-
demika NDR R. Bredmeyera, sovietske-
ho autora P. Plakidisa z Rigy a &esko-
slovenskych autorov W. Wernera, E, Z4-

P. Nagela,
Bauera, J.

me&nika, Z. Mikulu, ]. Kowalského a V.

Kubitku.

Talent srbskych skladatelov prejavil
sa najm#d v dielach Reflexie pre violu,
violontelo a orchester od Detleva Kob-
jelu, dalej v skladbe Tri spevy pre ba-
ryton, violonZelo a klavir od ]J. P. Na-

DNI LUZICKO-SRBSKE) HUDBY V BAUZENE

gela, v Cykle spevov od Jana Rawpa a
Triu pre flautu, hoboj a klavir od D.
Bauera.

Na koncertoch a podujatiach, ktoré
som mal moZnosf navstivif, Géinkovali
hlavne doméce stbory, ale i zahranitné
komorné sabory a sOlisti z Berlina, Lip-
ska a Bratislavy.

Ceskoslovensko zastupovali skladate-
lia z Brna a Bratislavy. Z Brna tc boli
W. Werner, ktory sa prezentoval kréat-
kymi, radostnymi Invenciami pre kla-
vir a E, Zame&nik svojimi Varidciami
pre dychovy orchester na tému J. Pra-
vecka.

Slovensko reprezentovali Zdenko Mi-
kula cyklom piesni Ve&n§ dvojspev
pre soprfin a klavir, dale| Jalius Kowal-
ski piesiiami Antitéza pre soprén a kla-
vir a V., Kubifka skladbou Balada pre
soprén a sexteto.

Predvedenie skladieb  ¢&eskosloven-
skych skladatelov bolo v rukédch brati-
slavskych umelcov: D. Filipovitova
(spev), A. Sestdkovda (husle), K. Filipo-
vi¢ (violontelo), V. Pedek (flauta), P.
Kosorin (hoboj) a P. Minédrek (klavir).
Vietky diela boli svedomito na3tudova-
né a uspesne prezentované.

Celkove moZno kon3tatovat, Ze III. dni
luZicko-srbskej hudby splnili svoje pos-
lanie a plne demonstrovali tvoriva silu
luZicko-srbskych skladatelov.

JOLIUS KOWALSKI
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Z0 zahranicia

Diia 22. jina t. r. osldvila svoje est-
desiate narodeniny popredni skladatel-
ka NDR Ruth Zechlinovd, od roku 1969
profesorka kompozicie na Vysokej hu-
dobnej ¥kole v Berline, od 1973 vedfca
majstrovskej triedy pre kompoziciu,
tlenka Akadémie umenia NDR a nositel-
ka viacer§ch cien NDR. TaZisko jej mno-
hostrannej umeleckej &innosti spotiva
uZ mnoho rokov v kompozi&nej tvorbe,
ktord je velmi bohatd a Zénrovo Siroké:
obsahuje diela symfonické, vokélno-
symfonické, sdlisticko-koncertantné, ko-
morné, klavirne, piesiiové, opern. Pri
prileZitosti jej v§znamného Zivotného ju-
bilea uskutonia sa v diioch 7. a 8. sep-
tembra t. r. Dni Ruth Zechlinovej v
Miinsteri. Na ich organizécii sa budd
podielat Vestfdlska Wilhelmova univer-
zita v Miinsteri, mesto Miinster, zdpado-
nemeck§ rozhlas — Krajinské Stadio
Miinster a Kruppova nadécia. Prednéasky
a diskusie budd venované nielen hudbe
R. Zechlinovej, ale i ostatnej sGtasnej
hudobnej tvorbe NDR. Na zéver Dni
predstavi sa Zechlinovd, sama vyborné
tembalistka, na samostatnom koncerte
ako interpretka fembalovej literatiry.

Pariiska opera mé opif nového riadi-
tela. Néstupcom Massima Bogianckina
sa stal [Jean-Louis Martinoty, znémy
operny reZisér a b§valy hndohuf kritik
piitici pre noviny ,L'Humanité". Na tla-
ctovej konferencii 17. februéra Martino-
ty predostrel svoje :&mary ,Chcem, aby
sa tu robilo divadlo“ — povedal novi-
nérom, ,Opera nie je povinnd byt{ mies-
tom, kde sa prezentuji iba sldvne hla-
sy. Niektoré inscendécie budfi urfené mi-
lovnikom sldvnych diel, ale budd to len
vynimky. Mdm v dmysle kldst ddraz na
tvorbu, a to tak v Salle Fawart, akoiv
Palais Garnier. Nie na minuld tvorbu —
Brittena &i Henzeho, ale na dne#nd, si-
tasni tvorbu. A chcem vytvorif priestor
pre mladych”.

Lothar Zagrosek, ¥éfdirigent Raktske-
ho rozhlasového orchestra, stal sa no-
vym hudobn¢m riaditelom PariZskej ope-
ry. V novej sezbne nastunduje Zagrosek
v Pariiskej opere tri opery, jeden balet
a bude dirigovat tieX symfonické kon-
certy.

Popredny symfonick§ orvhester NDR
— Staatskapelle Berlin, po prvy raz
vo svojej historii podnikol rozsiahle
koncertné turné po Austrdlii a Novom
Zélande. Ako dirigenti vystupovali s or-
chestrom Siegiried Kurz a Christian Eh-
wald. Sélistom bol klavirista Peter Ri-
sel.

Nemeckd opera nad Rynom (Diissel-
dorf-Duisburg) bude v méji budiiceho
roku hosfovat v Moskve. Na programe
svojich pohostinsk§ch vystiipeni budd
mat Krvavi svadbu od Wolfganga Fort-
nera a Elektrn Richarda Straussd.

Dielo Hansa Wernera Henzeho ,An
eine Aolsharfe”, hudba pre koncertujii-
cu gitaru a 15 sblovych néstrojov, od-
znie premiérovo 27. augunsta t. r. v rdm-
c¢i Medzindrodného hudobného festivalu
v Luzerne, Premigérovfmi interpretmi bu-
da dirigent Bernhard Klee, gitarista Da-
vid Tanenbaum a sGbor Ensemble Mo-
dern der Jungen Deutschen Philharmo-
nie.

S velkym Gspechom sa stretli v Mos-
kve vystipenia najvfznamnejgieho fran-
chizskeho symfonického telesa v shtas-
nosti — Orchestre de Paris pod taktov-
kou jeho ¥éfdirigenta Daniela Barenboi-
ma. Vo Velkej séle moskovského kon-
zervatoria uviedli PariZamia na niekol-
kych koncertoch diela M. Ravela (3pa-
nielska rapsbdia, 2. suita z baletu Daph-
nis a Chloe) , H. Berlioza (dramatickéd
symfidnia Rumeo a Jilia), A. Brucknera
(7. symi6nia), W. A. Mozarta (Klavirny
koncert C dur, KV 467 — sélistom bol
sdm D. Barenboim, dirigujici od kla-
vira), I. Stravinského (Sviitenie jari) a
dalgie diela od M. Ravela, P. Bouleza
a G. Mahlera. Kritika ne#etrila chvélou,
ocefiovala vysoké technické kvality or-
chestra a zddraziiovala, Ze |, galsk§
duch” je hlavnou a charakteristickou &r-
ton ich ,kolektivnej tvorivej osobnosti”.

DréZdansky skladatel Udo Zimmer-
mann sa stal poradcom a umeleckym
spolupracovnikom Divadelnych scén v
Bonne (Biihnen der Stadt Bonn), a to
pre oblast sGtasnej javiskovej hudobnej
tvorby. Ako s prvou produkciou sa po-
¢ita s Zimmermannovou ,Bielou ru¥ou®,
dalej so Snittkeho ,2Itfm zvukom" (po-
dla Kandinského) a Paula-Heinza Ditt-
richsa ,Premenou” (podlfa Kafku),

S mimoriadnym ohlasom u kritiky sa
stretla neddvna inscenécia Cherubiniho
opery Medea v Parifskej opere. Pred-
stavenie zaujalo predovietkym svojim
velkolepym scénickym rie§enim pripo-
minajicim viziondrske architektonické
projekty zo zadiatkn 20. storotia, dalej
kostymami a vynikajicim vykonom gier-
nej Americanky Shirley Verrettovej v ti-
tulnej filohe. Autorom scénickej v§pra-
vy a kostymov je Franco Squrciapino,
réfiu mala Liliana Cavaniové, dirigoval
Pinchas Steinberg.




Dita 17. jana t. r. doZil sa 3estdesia-
tich rokov umelecky 3éf hudobnej rea-
lizécie Cs. rozhlasu v Bratislave, dlho-
roény vedici a dirigent bratislavského
Komorného zdruZenia, funkcionér Zv#zu
slovenskych skladatelov, Vlastimil Ho-
rak. Nejubilejnym rozhovorom chceme
titatelom HZ pribliZif osobnost jubilan-
ta.

Narodili ste sa par kilometrov od slo-
venskfch hrnic v Moravanoch Erl Ky-
jove mna Moravskom Slovdcku. Co for-
movalo va$ vztah k Slovensku?

— Otec bol uZ od roku 1927 &lenom
orchestra Vychodoslovenského nédrodné-
ho divadla v Ko3iciach, neskdr viac ro-
kov, aZ do 1938, ¢lenom kipeIného or-
chestra v PieStanoch. UZ ako chlapec
som ¢&ftal slovenskd literatdru,

« V roku 1941 ste zadali Studovaf na
Konzervatbriu v Brne...

— Zatal som Studovat u profesora
|. Kohouta lesny roh, PribliZne v rovna-
kom tase zaCal v Brne 3tudovaf sklad-
bu aj Ludvik Podé3dt; stali sme sa do-
vernfmi priatelmi, rovnako aj s Jaro-
slavom Pohénkom, neskordie hudobnym
vedcom.., Z profesorov mal na miia
velky vplyv G. Cernuddk.

Koncom rokun 1947 ste pokradovali v
Stidiu na Konzervatériu v Bratislave...

— Ked som poé&ul po oslobodenf v Br-
ne koncert sifasnej slovenskej hudby,
ktory dirigoval L. Rajter (boli to sklad-
by A. Moyzesa, E. Suchofia a ]. Cikke-
ra), zaumienil som si, ¥e pdjdem &tu-
dovat do Bratislavy. Dostal som sa do
triedy E. Suchofia, po jeho odchode na
Pedagogicki fakultu stal som sa Zia-
kom ]. Cikkera. Vtedy som sa u? roz-
hodoval medzi Stidiom skladby a diri-
govania. DOkladné zaklady dirigovania
mi dal na konzervatériu K. Schimpl. V
tom Case v Bratislave pdsobil V. Talich
— nevynechal som ani jednu jeho skai-
ku! To rozhodlo o tom, #e som neskér
zaloZil komorny orchester,

Co vés priviedlo do rozhlasu?

— UZ v detstve som po&dval hudbu
v rozhlasovom prijimadi-kry3tdlke, cez
sluchdtka. Podnes pofujem charakteris-
tické praskanie atmosférickych po-
riach... UZ ako chlapec som sa chcel
dostat do rozhlasu. Do bratislavského
rozhlasu ma prijfmal A, O&en4s, najpry
do programového odboru, neskdr 3. Ju-
rovsky do hudobného odboru. Jurovsky
bol velk¢ rozhlasovy praktik so Siro-
kjm rozhladom, rdd poméhal mladym
preniknaf do tajov rozhlasovgch foriem,
bol to mimoriadne dobry &lovek. V roz-
hlase som sa spriatelil s dirigentom F.
BabuSkom; on mi radil pri zaloZeni Ko-
morného zdruZenia. Podnes mi znie v
usiach jeho podanie Haydnovej Vojen-
skej symfénie so Slovenskou filharmo-
niou. Babusek ziskal v Prahe u P. D&-
decka velmi dobré dirigentské Skolenie.
Po technicke| strdnke ovlddal orchester
bezpetne, bol dOsledny vo vypracovéva-
ni podrobnosti, no obzvlait mal zmysel
pre velké plochy, preto velmi rad diri-
goval Cajkovského, jeho velkou, ale ne-
naplnenou léskou bol G. Mahler. Vela
sme spolu hovorili o dramaturgii or-
chestra, o Stylovosti, o rozliénej zvuko-
vosti velkého a komorného orchestra. ..
Zial, poznal som ho vlastne v posled-
nych rokoch feho Zivota.

Ako relerent a neskdr veddci symfo-
nického oddelenia ste spolupracovali i
§ Richardom Tynskym a Ladislavom Slo-
vikom . ..

— Ked som nastipil do rozhlasu L.
Slovak dirigoval Miesany zbor Cs. roz-
hlasu. Dobre sa pom#tdm na jeho prvé
oratoridlne premiéry,

Richard T¢nsky vlastne nastipil na
mtsiatn Frantifka Babuska po jeho ocho-
reni . . .

— Tynsky désledne pracoval s or-
chestrom, bol typom dirigenta-pedagéga.
Z torza rozhlasového orchestra, ktoré
ostalo po odchode vySe 20 &lenov do
Slovenskej filharménie, v pomerne krat-
kom &ase vybudoval orchester velmi
dobrej drovne, takZe mohol s nim -
spesne realizoval napriklad Jana¢kovho
Tarasa Bulbu. V tom Gase Orchester bra-
tislavského rozhlasu zabezpetoval roz-
hlasovii prevadzku. Symfonicky orches-
ter v pravom slova zmysle z neho vy-
tvoril L. Slovdk, ktory sa stal 3éfom
orchestra roku 1955,

Za vésho viac ako 35-rotného posobe-
nia v rozhlase ste vystriedali rézne funk-

tie v hudobnom vysielani Cs. rozhla-
su. ..

— Roku 1951 som nastipil do symfo-
nického oddelenia ako referent, funkcie
redaktorov sa zaviedli a? od roku 1953,
Viedy som sa stal vedicim symfonickej
redakcie, neskOr hlavnym dramaturgom,
vedicim hudobnych reZisérov a od ro-
ku 1971 vo funkcii zéstupcu 3éfredak-
tora vedicim rozhlasovych umeleckych

| Nejubilejny rozhovor s jubilantom

L VLASTIMILOM HORAKOM

Snimka: K. Hordk

telies, po reorganizécii v roku 1982 ume-
leckym 3éfom. Vediem itvar Umeleckej
hudobnej realizdcie hudobného vysiela-
nia,

Vasa prdca s Komorn§fm zdruZenim
tieX Gizko sfivisi s rozhlasom. ..

— Za tri desafrotia som s Komornym
zdruZenim na3tudoval asi 180 diel sve-
tovych autorov 18. storofia, asi 50 skla-
dieb starej Ceskej a slovenskej hudby,
ale premiérovo sme realizovali aj pocdet-
né diela sacasnej slovenskej tvorby —
skladby A. Albrechta, M. Bézlika, M. Bur-
lasa, I. Dibéka, |. Kowalského, |. Kresédn-
ka, ]. Malovca, D, Martinteka, Z. Miku-
lu, ]. Podprockého, E. Suchoiia, B. Ur-
banca, ]. Zimmera a i. Neviazali sme sa
viak len na rozhlas. Komorné zdruZe-
nie ucinkovalo aj v televizii, na pocet-
nych vychovnych koncertoch, ktoré sme
obzvlast radi pripravovali, vystupovali
sme na slovenskych hudobnych festiva-
loch (Piesfany, Trentianske Teplice),
boli sme hostami Wiener Festwochen
(1967, 1969), nahravali sme pre Rakis-
ky rozhlas...

Jeden &as ste sa stali takmer dvor-
nfm"“ orchestrom Zvézu rakaskych skia-
datelov . ..

— To nie je celkom presné. Skutod-
nost bola takédto: Po dspe¥nom koncerte
roku 1966 vo Viedni néds poZiadala Ra-
kiska spolotnost pre sdidasnt hudbu o
premiérové nastudovanie niekolkych
skladieb sutasnych rakidskych skladate-
fov pre koncert Spolofnosti v nasledu-
jacom roku. Bola to velmi zaujimavéa
ponuka & opakovala sa 1 v daldich
rokoch.

Z prospektov firmy Preiser Records
som zistil, Ze tdto firma vydala 27 diel
stasnych rakidskych autorov v interpre-
tacii Komorného zdruZenia, ktoré ste di-
rigovali. ..

— Musim dodaf, Ze nahrdvky Komor-
ného zdruZenia vydédval a vydava aj
OPUS. Na koncertoch v Raksku sme
mali moZnost uviest aj diela E. Sucho-
na, ]. Cikkera, ]. Kresdnka, $. Jurov-
ského, hrall sme tu i diela starej des-
ke| a slovenskej hudby, napriklad pre-
miérovo sme uviedli dembalov§ koncert
A. Zimmermanna.

Pokial sa pamiéitdm, ten ste vy trans-
kribovali a revidovali, rovnako ako via-
ceré diela Johanna Nepomuka Humme-
| I g

— V interpretacii Komorného zdruZe-
nia sme nahrali vSetky v¢znamné Hum-
melove klavirne koncerty: G dur, As dur,
h mol, C dur, i Ariette favorit. S6lis-
tami boli A. Catarino, P. Kovaé, a R. Ma-
cudzinski.

Zvlastnou kapitolon by bola spolupra-
ca Komorného zdruZenia so slovensk¢mi
interpretmi. Komorné zdruZenie ulahgi-
lo $tart nejednému slovenskému instru-
mentalistovi. Okrahle vyrotie déva pri-
leZitost k zamyslenin sa. Co povaZujete
zZa najpodstatnejfie z vé¥ho vyse 35-
ro&ného pdsobenia?

— VaZim si najviac toho, Ze som bol
pri tom, Ze som bol priamym svedkom
velkého rozmachu slovenskej hudby —
premiér Suchofiove] Kratiiavy, Metamor-
f6z, Svitopluka, Cikkerovho Janosika,
Vzkriesenfa, ale i symfonick¢ch diel Kar-
doSa a Moyzesa a néstupu daldej gene-
racie — HruSovského, Zeljenku, Bazlika,
Malovca a inych. Slovenskd4 hudba v
poslednych Styridsiatich rokoch zazna-
menala neuveriteIny rozvoj, rovnako aj
interpretatné umenie. Znova opakujem,
som réd, Ze som bol G¢astnikom tohto
rozvoja.

Pripravil: LUDOVIT M. VAJDICKA
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25. a 26. 3. 1986. A, COPLAND: Predohra pod #irym nebom; B. TRNECKA:

Fantézia pre 4 lesné rohy a orchester (premiéra); P.

BREINER: Dal#i koncert

pre klavir a orchester (premiéra); G. GERSHWIN: Ameritan v Pari¥i. Sloven-
skd filharménia, dirigent: P. Sibilev. Sélisti: Corni di Bratislava, P, Breiner (kla-

vir) a P. Lipa (spev).

Dal3f koncert cyklu C a D vniesol cel-
kom nova iskru do dramaturgickych pro-
jektov  Slovenske| filharmoOnie. Svoj
priestor tentoraz ziskal v podstate ne-
zmapovany revir symfonického dZezu,
ktorého tvorba — ak neméd zotrvavat
na overenom bode Gershwinovej doby —
si dnes Ziada objavné rieSenia. Interpre-
tatni problematiku dvodnej Predohry
pod 3irym nebom A. Coplanda (nar.
1900) a findlneho Ameri¢ana v Pari%
G. Gershwina (1898—1937) zdmerne ob-

chadzam, pretoZe kompozitné otdzky
premiér oboch autorov — Trnedku i
Breinera — v danej situdcii znejad

prioritnejsie.

Fantézia pre Styri lesné rohy a or-
chester Bohumila Trned¢ku (1924) vo vy-
slednici nezaprie uplatnenie mnohoroé-
nych skidsenosti jednak &lena symfonic-
kého telesa, jednak skladatela populédr-
nej hudby a dZezu. Napriek tomu, Ze mi
v diele osobne prekédZala istd harmonic-
kd fddnost (bazirovanie na stereotyp-
nom septakordovom kli%é, rotédcia oko-
lo pentatonickych sledov), experiment
vzbudzuje sympatie prdve tym, Ze jeho
tvorca tu vedome nekalkuloval s nija-
Kym prevratngm &inom. Interpreta&na
néro¢nost sélovych partov bola pre hor-
nistov sdboru Corni di Bratislava (]. Bu-
dzak, M. Stevove, |. 11163, V. Miklovi&)
médiom, kde ukédzali stupeii promptnos-
ti v zmendch frazovania vyplyvajicich
zo vzdjomného sklbenia dZezovej a kla-
sickej hry.

Uvedenie skladby Petra Breinera
(1957) pomenovanej Daldi koncert pre
klavir a orchester vyvolalo nézorovi
reakciu vymykajicu sa z autorom ofa-
kévanej ,radosti, pripadne inych prijem-
nych zéZitkov“. Bola to nazornd ukéz-
ka toho, kam dovedie talentovaného hu-
dobnika nedostatok ostraZitosti ,pri hre"
na vdetky strany. Dielo prinieslo rad
sklamanf a pravdepodobne najvé&sou
smolou je, Ze Breiner md predpoklady
na kvalitnejdie vytvory, ibaZe prave tu
sa vyhol potrebnému oéistnému vyberu.
Rozporuplnost ,Daldieho koncertu“ vy-
nikd tym viac, Ze néasilnym soba3om

dvoch navzéjom si odporujdicich poléh
— dZezovo traktovanej a ,filmovo le-
Zérnej" — autor stratil kontakt s jed-
notne premyslenym plénom, Na rozdiel
od textu v bulletine si vObec nemyslim,
Ze by tu zanechala konkrétne hudobné
stopy in3pirdcia gershwinovsk¢ym mode-
lom. Mimochodom, charakter vokdlneho
s6la II. casti len sotva kore3ponduije
s umeleckym naturelom Petra Lipu a
pokial malo ist o par6diu &ohosi, nuZ
prichodi skon3tatovat — nevy3la,

Breiner je kaZdopddne nadany sklada-
tel. Navy3e vynikajdei klavirista s
rytmicky origindlnym pulzom. Oboje do-
kézal v pridanych dZezov§ch varidcidch
na Allegretto z Beethovenove| VII. sym-
fénie. No v tektonike velkych foriem?
Nechcem ho odkazovat na neexistujdce
silné zjavy, ktoré by syntézou dZezu a
wKlasiky" vykry3talizovall perspektivnu
Stylovii odrodu. Chcem len upozornit
na fakt, Ze v pripade podobnych kom-
poziéngch pokusov bude nesmierne faZ-
ké rozlisit zdmernd Stylizdciu komerd-
ného vyznenia od skutodngch komeré-
nych motivdcif. Nie som povolany ,ra-
dit® Breinerovi, ako komponovaf. Spo-
minam si v3ak na kvarteto genidlneho
Milana Svobodu, ktory ndvitevnikom lan-
ského koncertu Hudobnej mlddeZe pred-
viedol v rédmci hodinovej non-stop kom-
pozicie nédrofny ,kums$t“. Je sice prav-
da, Ze zaZené dZezové in3trumentérium
nemohlo byf pomocnym majdkom pre
symfonicki orchestréciu, no v ostatnych
skladobnych otdzkach toto dielo dispo-
novalo fascinujicim invenfnym poten-
cidlom. Nadviazat by sa dalo aj na po-
zoruhodny klavirny koncert K. Emer-
sona z pociatkov 70-tych rokov, Kktory
zostal neprdvom v tieni.

Je isté, Ze skladatel na sklonku 20.
storola stoji v pralese mnohych fak-
tov. Nachddzanie trvalého vychodiska
mu zna¢ne odoplera posledny trend
bezohTadne presadzujdaci vizudlnu hege-
moéniu do vnimania hudby. Na fiom te-
raz je, nakolko pochopi sociologické po-
Ziadavky sGtasnej doby a aké umelecké
konzekvencie z nich vyvodi.

20. a 21. V. 1986. C. M. v. WEBER: Euryanta (predohraj; W. A. MOZART: Kon-

cert pre klavir a orchester Es dur, KV 482; ].

BRAHMS: 4. symf6nia e mol,

op. 98. Slovenska filharménia, dirigent: Ch. Ehwald. Sélistka: T. Nikolajeva.

Posledny koncert z cyklu adresovane-
ho zdvodom sa nepochybne vymanil z
radu tuctovych podujati, ba postipil na
droven vrcholnych dramaturgickych pléa-
nov. Znatkou vysokej atraktivnosti a
kvality ho opatrila predovietkym nérod-
na umelkyna RSFSR Tatiana Nikolajeva
— déma mimoriadneho hudobného inte-
lektu a neutichajicej duSevnej svieZos-
ti. V sivislosti s Mozartom je upozor-
neniahodny ten fakt, Ze prédve u tohto
skladatela sa Specifické &rty sovietskej
klavirnej Skoly uplatiiovali viac-menej
problematicky. Nikolajeva akoby vyni-
mo&ne tomuto ,pravidlu“ nepodliehala,
naopak — vyznenie Mopzartovho Klavir-
neho koncertu Es dur, KV 482 vzbudzo-_
val oprdvneni zvedavost, nakolko jej
klasicky interpretaény nézor vychadm
z poznania germénskehe Gzu. Chybali
tu sice [na3fastie]) nepraktické hrédcéske
manierizmy viedenského razenia, av3ak
vo vysostne hudobnych atribitoch sa
svojou hrou miestami identifikovala s
priznaénym artikulovanim mozartovské-
ho S&tylu. Kvalitativny i Kkvantitativny
faktor dderu obhajuje Nikolajeva v kaZ-
dom takte presnym odhadom, &o zaiste
stvisi s jej obdivuhodnou schopnosfou
udrZat v procese premenlivosti faktary
nasadena farbu tonu na jednotnej hladi-
ne. U Mozarta to nie je handicap, ale
skor vedomy princip, ktorym moZe byt
interpretdcia na modernom nastroji tvo-
rivo limitovana. A je tu navy3e symbio-
za dvoch vzdacnych vlastnosti sovietskej
klaviristky: Zivotnej midrosti a napros-
tej prirodzenosti, presakujica do hlboké-
ho precitenia kaZdej noty. V bolestnej
II. ¢&asti, kde sa dianie presiva viac

na orchester, vyfaZila Nikolajeva maxi-
malnou sidstredenosfou a iplnym poko-
jom za klavirom najjemnej$f vyraz. Na
S$kodu veci, vyborny dojem z posluchu
obfas rusila ne&istd intondcia klarine-
tov a fagotov,

Vychodonemecky dirigent Christian
Ehwald pOsobiaci v Jene mé pravde-
podobne velké skiasenosti v spolupréci
s orchestrami, Z jeho gest bolo moZné
vybadat velki davku profesionélnej ru-
tiny a pohotovosti, ¢o sa priaznivo od-
razilo vo Weberovej Predohre k Euryan-
te, kde sa mu podarilo vzop#f teleso
k nezvyfajne presnej sdhre, ktord sa
nestrdcala ani v kaskaddach r6zneho
tempa. V istom zmysle oporngmi pilier-
mi, drZiacimi tok plnokrvnej hudby pev-
ne v Koryte, stali sa skupiny husli a
pozéun. Ich dbsledne vyrovnany ton,
obohateny triezvymi farbami, sa chvila-

mi akusticky pribliZoval k idedlu ne-
mecky znejiceho orchestra.
Diskutabilnejf Ehwaldov vklad do

nastudovania Brahmsovej 4. symfOnie
e mol, op. 98 odkryl urdité tienisté stran-
ky rutinérskej zotrvalnosti. Vopred na-
stolena koncepcia sice kompaktnost or-
chestrdlneho zvuku zachovala (bolo by
viak zaujimavé skamaf, do ake| miery
tento akusticky fenomén vyplyva zo vie-
obecného Brahmsovho sklonu exponovat
hlasy mimo najvy3&ich poldh), avsak nie-
ktoré detaily — zostali nedopracované.
Problematika ma svoje korene v tom.
Ze hoci tempo nie je predznadené, jeho
zmeny treba vhodne regulovaf, a to tak.
aby neohrozili monolitny charakter tej-
to Casti, jej jednoliate pradenie.

JURA] POKORNY
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Takmer presne v prostriedku medzi
narodenim Heinricha Schiitza a Johan-
na Sebastiana Bacha sa nachéddza rok
narodenia Daniela Georga Speera. Tie-
to p#tdesiatrotné odstupy obsahuji ne-
malé metamorfozy. Musime si uvedomif,
#e v tomto Case sa odohrdvali zmeny v
hudobnom myslenf, ktoré priniesli do-
dnes platné objavy na poli hudby, Je to
obdoble, v ktorom sa zacéali formovat
stabilné zdklady inStrumentédlnej hudby,
doformovali prostriedky vokélnej a vo-
kédlno-in$trumentélnej tvorby, ked baro-
kovd opera dosiahla vyznamné kulmi-
natné fdzy. Formuje sa concerto a naj-
rozmanitejSie Zdnre sa diferencuja do
bohatého spektra hudobného zobrazova-
nia novych estetickych a pocitovych na-
liehani ¢loveka do rozhrania 17. a 18.
storodia.

Ak porovnadme Speerovu hudbu s hud-
bou Heinricha Schiltza jasne vidime ten-
to posun. Schiitz ako vyznamny pred-
stavitel tvorivfm umom prenéd3anej tra-
dicie talianskej vokéalnej a vokélno-in-
Strumentdlnej hudby, ostal verny tomu-
to odkazu, kfm dielo Speera zreteInym
spdsobom ukazuje do buddcnosti. Pre-
ferovanie svetskej hudby udrZiavalo je-
ho citlivy pulz v stdlom tesnom kon-
takte so svetom, ktory ho obklopoval.
Bol to &lovek s pozitivhym dotykom so
svojou socletou, UZ jeho osud a Zivot
stdle podporoval tento tdzky kontakt tak-
mer so vSetkymi vrstvami vtedaj3ej spo-
loénosti. Vyrastajic z chudobného pro-
stredia, s ktorym bol v dal3om priebe-
hu svojho Zivota takmer osudovo spoje-
ny, prijal i na poli hudby rozhoduijice
impulzy tohto prostredia, o &om sved¢i
takmer celé jeho dielo, ktoré Zije a dy-
cha kontaktom s rolnickymi a plebej-
skymi vrstvami a ich origindlnou, tou-
ktorou lokalitou poznaenou muzikou,
Tudovou intonéciou precedenym melo-
som. Citit to tak isto v kratkych, ale
Specificky zdvaZnych melodickych zvra-
toch a ,trefnosti“ jeho harmonickej pa-
lety.

Spitost s terénom sa viak neodzrkad-
Iuje len v jeho hudbe, ale aj v Iud-
skych postojoch. Dielo Hudobny turecky
Eulenspiegel sved&i o aktivnom, ba bo-
jovom postoji vo¢i vietkému, o mu ne-
bolo vhod, s ¢im mordlne nesahlasil, ¢o
Iudsky a dokonca politicky odsudzoval.
Toto dielo je aj vernym pendantom au-
tobiografického roménu Uhorsky Sim-
plicissimus, ktory Zivo evokuje vtedajsi
Zivot z pohladu drobného c¢loveka. Je
pochopiteIné, Ze ani jedno z tych dvoch
diel nemohol vydat pod svojim plnym
menom, lebo by bol na to doplatil tak
ako na letdk, ktory vydal uZ vo svojom
pdsobisku na latinskej 3kole v Goppin-
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D. G. Speer: Uhorsky Simplicissimus
(1683), titulny list.

gene, a to stratou zamestnania a Zala-
rom.

Vydavanie jeho velkého diela Hudob-
ny turecky Eulenspiegel muselo ‘byf, po-
chopiteIne, podnetom skimania jeho Zi-
vota a diela. Jednym 2z najzaujimavej-
sich, nam pristupnych Speerovych diel
bol Hudobny S&tvorlistok (Das musikali-
sche Kleeblatt), didaktické dielo, v-kto-
rom formuloval hudobné znalosti a di-
daktické skusenosti. Toto dielo bolo KId-
¢om k porozumeniu mnohych skutofnos-
ti tykajacich sa dobového hudobného
myslenia, initrumentdra, metodiky ako
i kompoziénych principov a hodnotnych
informécii o dobovej hudobnej praxi.

V tejto stvislosti chcem tu vyzdvih-
nuf niektoré skutotnosti: jednou je, Ze
sa v tejto udebnici otvorene zmiefuje
o svojom pobyte na Slovensku, a to v
Predove, ktory slaZi ako dékaz Speerov-
ho pobytu na Slovensku a tym aj jeho
autorstva romédnu Uhorsky Simplicissi-
mus a diela Hudobny turecky Eulenspie-
gel. Odhliadnuc od toho, Ze sme na$li
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D. G. Speer: Hudobny turecky Eulenspie-
gel (1688), titulny list.

konkordancie Tudovych tancov uverej-
nenych v Eulenspieglovi s tancami, figu-
rujicimi v slovenskych zbierkach, este
viac v8ak zavaZi, Ze sa tu nachédzaja
tematické zhody medzi quodlibetom z
Hudobného tureckého Eulenspiegla a
suitou pre kldvesovy ndstroj v neano-
nymne vydanom Stvorlistku. PouZitd té-
ma mé Tudovy charakter a dosved&uje,
%e sa zaklad4 na pravde, ked Speer tvr-
dil, Ze nazbieral vy3e 200 Iudovych ples-
nf na naSom zemi.
nych suitdch sa podistym nachddza este
vela z tohto nazbieraného materidlu,
ktory v3ak takad eSte na identifikdciu.

Druhym faktorom, o ktorom sa chcem
zmienit v savislosti so Stvorlistkom je
skutonost, Ze aj tdto kniha dokladéa
Speerovu priamost a praktickost, ktori
iste vedel s uspechom uplatnit ako pe-
dag6g. Jeho definicie st stru¢né a jadr-
né. Ucivo je racionédlne a prehladne roz-
triedené, jeho pokyny sdi jednoznaéné a
prakticky dobre pouZitelné. Jeho obraz
ako pedagbga a Cloveka sa teda zho-
duje celkom s charakterom jeho hudby,
ktorej nosnost a tcinnost sme doteraz
mali moZnost vyska3at na mnohych po-
didch v nasej vlasti, ako aj v zahrani¢i.
POsobivost jeho suity i quodlibetov z
Hudobného tureckého Eulenspiegla po-
tvrdilo obecenstvo v Belgicku, Polsku,
na Kube, v mnoh¢ch mestdch Mexika,

v Taliansku a predneddvnom i v Soviet-

skom zvize.

Ked som asi pred p#tnastimi rokmi
prepisoval Speerovho Eulenspiegla do
moderného notopisu, zostavujic partiti-
ru a vyznatujic akordiku contlnua este
som netusil, Ze napriklad dvodnd soné-
ta suity zaznie dokonca na inom kon-
tinente,
Zdaleka som si nedokézal predstavit pri-
taZlivost, ktorou pbdsobi tdto hudba na
Iudi a obecenstvo inej tradicie, celkom
iného kultirneho okruhu a iného tem-
peramentu. Na mnohych
predstavovali Casti jeho diela takmer vr-

chol celého programu, vyvoldvajic na-
prosto neuveritelny ohlas. Kto vidi jeho
partitaru, nevie si predstavit, Ze tieto
skromné a mélovravné znaky obsahu-
ju takd TIudska blizkost, ktord odkryl
kaZdy kontakt s obecenstvom bez ohla-
du kde jeho skladba zaznela. Som mi-
moriadne réd, Ze nové vydanie Hudob-
ného . tureckého Eulenspiegla prispelo
k novozrodeniu diela &loveka, ktory si
to svojim Tudskym postojom zaslaZi a
ktory tdto blizkost k ¢loveku vedel ne-
omylne zveénit vo svojom umeleckom
diele aj cez prizmu nad3ej historickej
kultiry. JAN ALBRECHT

Citaty z diel
Daniela Georga Speera

we..Teraz je milostivému knieZatu
jasné, ze ja nie som domorodec, ale ako
je zndme, mojou vlastou je takmer re-
formované Sliezsko a niektoré jeho &as-
ti sa nachddzaji vo velkom nebezpelen-
stve, prelo fe mnoho tych, ktori st v cu-
dzine musia hladaf zamestnanie a 3tas-
tie. Aj ja som podnikol mnoho ciest od
mdéjho nezletilého siedmeho roku Z%ivota
az do dneiného tridsiateho druhého a
zatazil som koneéne raz po pokoji..."
Zivotopisna ¢rta, rukopis z roku 1668

»Notamen. Nech si hudbe nakloneny
priatel nemysli, Ze ndrodné ndzvy boli
dané tancom len pro forma. Nie: Autor
sdm sa zidastnil zdbav tychto ndrodov
a spisal okolo dvesto veselijch tancov,
ktoré tieto ndrody velmi pdévabne tan

V daldich tanec-

nielen v eurodpskych mestéch.

koncertoch’

cufa, a ktoré budti vydané v nasleduji-
cich Joco-séridch.”

Hudobny turecky Eulenspiegel, 1688

e

,...umelci, ktort takto dokdZu hrat
na tomto ndstroji (Viol di Gamb) ndjdu
sa zriedka; ja som na svojich cestdch
stretol takého iba na biskupskom dvo-
re vo Freysingu a takyto ndstroj som
takisto nevidel nikde len v PreSove v
Uhorsku u mestského trubata — muzi-
kusa Adama Besslera, ktory ako ehymy
husliar sdm si ho vyrobil"

Hudobny Stvorlistok, 1397

JUhorsky a ¢&i ddcky Simplicissimus
predkladajici svoju podivnid Zivotna parf
a zvldstne prihody, ktoré ho postretli na
cestdch, pritom pravdivo opisuje pred-
tym kvitnidce a dasto znepokojované
Uhorsko, jeho mravy, zvyky a rozliéné
vojny.“

Uhorsk§ Simplicissimus, 1683

,... A tak som prisiel so svojim odpo-
rtdajticim listom do Sabinova. Muzikus
di%e truba® sa mi potedil, lebo prdve po-
treboval ubfia, a ked*e som bol uf dost
stary a rozumny prijal ma na tri roky
do utenia.

.Po pol druha roku umrel mdj pdn
utitel a na smrtelnej posteli mi odpus-
til zvybajny ulebng &Eas, aviak ostatni
prislusnici cechu tohto umenia nechceli
to dovolif.

. Bubnovar vefer a rdno i trabif po
uhorsky som vedel sice uZ dost dobre,
ale viac nié., Nemal som uf ani chuf
vstapif do uérovstva, no predsa som sa
eSte zdrZal nejaky &as v tomto meste,
kde som bol oblibeny.”

Uhorsky Simplicissimus, 1683

LERY

wSkoro vdetky ich tance sa tancuji
na spdsob baletu a tancuji naozaj pé-
vabne a sporiadane, nie ako Nemci a
Franciizi, ktori si namyslaji, Ze ich
caprioly si bohviefo; ponechajme v3ak
kaZdému jeho spésob.“

Uhorsky Simplicissimus, 1683

»-+.Vzal ma so sebou k svojmu pdnu
otcovi, ktory tu bol fardrom. Tunajsi u&i-
tel a zdroven levita bol prdve taky ube-
ny ako fardr a priam v ti nedelu mal
skvelt slovenska kdzen,

...Skoro vsetci slovenski dedinski
ubitelia st takt! udeni, ako ich fardri a
v mnohych slovenskgch dedindch sa vy-
ubuje latinéina.”

Uhorsk¢ Simplicissimus, 1683

wew

wLen o predreénik vyslovi meno no-
vého ‘richtdra, posadia ho dvaja z naj-
vyssich radnych pdnov do stolice na to
pripravenej, nato mestsky trubad-muzi-
kus nie®o zabubnuje a zatrabi.

..Potom sa kond u pdna richtdra po-
riadna hostina, na ktora pozgyvaja cir-
kevngch a Skolskych zamestnancov viet-
kgch ndrodnosti, Hrd sa pritom aj dobrd
vokdlna a in§trumentdina hudba.”

Uhorsky Simplicissimus, 1683

Curriculum vitae
Daniela Georga Speera

Podla z&znamu v matrike, Daniela
Georga Speera, druhého syna wroclav-
ského koZu3nfka Georga Speera, pokrs-

b

DANIEL GEORG SPEER ako ¢lovek a umelec z dnesneho pohladu

tili 2, jila 1636. Sotva osemro&ny Daniel
viak v rozp#ti niekolkych mesiacov stra-
til obidvoch rodi¥ov. Zivotné cesty siro-
ty bez majetkového zabezpeenia vied-
li cez povinna starostlivost pribuznych
predsa len do sirotinca, napokon k je-
ho tuteku a takmer ku dve desatrotia
trvajicemu dobrodruZnému putovaniu
mimo hranic rodnej krajiny. Osudy siro-
ty, 3tudenta, u&fa, hudobnika..., opi-
sujt viaceré literdrne diela prisudzova- |
né Speerovi. Ale pretoZe ide o romény
typu Simplicissdd, nemoZno ich bez
zvysku brat za priamy pramen k upres-
neniu Zivotopisnych ddajov.

Na zédklade archivnych dokumentoy
moZno pOsobiskd 1 postavenia Daniela
Speera rekonstruovaf aZ od roku 1667
pripadne 1664. Podla nich pdsobil na-
priklad v Stuttgarte, Tiibingene, ale
hlavne v Goppingene. Ako hudobnik sa
postupne dostdval do sluZieb cirkvi, ale
pOsobil najmd ako pedagég. Cenny do-
kument, list napisany Speerom, ktory sa
zvykne nazyvaf aj biograficka skica, le-
bo v fiom pripomina i tych dvadsat ro-
kov svojho Zivota najviac zahalengch
tajomstvom, sa zachoval z roku 1668.

Najpravdepodobnejsie preto, Ze sém
spoznal udel dietata bez rodifov, v je-
ho bezdetnom manZelstve uzavretom v
roku 1669 vychoval dve siroty, chlap-
cov. Za najplodnejSie obdobie v Spee-
rovej tvorivej &innosti moZno pokladat
80-te roky, potas ktorych vydal tlatou
az 14 literdrnych a hudobnych diel, Vy-
danie politického letdka v roku 1668
ho priviedlo nielen do konfliktu s vrch-
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D. G. Speer: Aptograf z r. 1668 (Vierfa-
ches musikalisches Kleeblatt, str. 1).

nosfou, ale aj do vidzenia, z ktorého
sa dostal iba pomocou svojich priate-
tov, kolegov a- Ziakov. Ich dobrovzda-
nia si zéroven dokladom ocenenia Spee-
rovej osobnosti.

Napriek tomu sa do Goppingenu, aby
pokradoval vo svojej pedagogickej €in-
nosti, mohol vratit aZz v roku 18694. Ten-
to novy, taZko uZ povedat kolky zacia-
tok v Speerovom Zivote, zatienila smrt
manZelky. Z druhého manZelstva sa mu
narodili dvaja synovia Georg Daniel a
Johann Georg. Dna 5. oktObra 1707 smrt
vytrhla Daniela Georga Speera 2z tvori-
vej prace, pedagogickej ¢innosti i sta-
rostltvosti o nova rodinu.

LUBA BALLOVA

Podpis D. G. Speera (Vierfaches musikalisches Kileeblatt.

r. 1668).

Detail z autografu z
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